Stainej fitharmonii Kosice a jef Séfdirigentovi B,

koncert - Tyzdiiu,

Sucastou 4. lyxdha novel slovenskej
hudobnei tvorby boli aj tri orchestraine
koncerty, Na olvaracom vecCere prelhiliad
ky zazneli: Koncertantna partita pre or-
gan  a orchester Jozela Podprockeého,
hudba' k baletu Fragmenly lvana Parika,
Balada-iantdzia pre sopran, klavir a ko-
morny orchester Tadedsa Salvu a Orga
pova symionia Jozela Gresaka, SoOlista
w boli Ivan Sokol (organ), Lubica Or-
gonasnva f{spev], Peter Toperczer [Kla
vir|, Statnu filharmoniu Kosice diri
poval Bystrik Rezucha. Zaverefny kon-
cert  palril  tymto skladbam: Dvom
svimlonickym freskam, op. 32 Juraja Pos
pisila, Epitaiu Japa Cikkera, symionic
kel basni Plinici Bartolomeja Urbanca «
predobre Februarova Alexandra Movae
i, V prvyeh dvoch dirigoval Sloven-
sku tilharmoniu Ladislav Slovak, v dal
giel Svitozar Stur. Koneéne treti or
chestrdaluy koncert pripravili so statnym
komornym orchestrom Zilina Eduard Fi-
scher a Jan Valta. Odzneli: Musica istro
politana Alexandra Movzesa, Koncert pre
tombalo a slacikovy orchester Tibora
Andrasovana (s6lista  Alexander Calta-
rino], Hudba pre violontelo a komorny
orchester [dliusa Kowalského [sOlistka
Repats Kowalska), Hudba pre teabiku,
hicie a sldtiky Juraja Benesa [sOlista
Kamil Rosko) a Koncert pre klavir, sla-
Sikove orchester a 2 teibky lIvana Ko-
netného {(sOlistka Marta Singerovd].

Postoi k sodasnym budobnym produk-
tam - v rovine empirického zazithu,
kritického hodnotenia i posluchacskebo
dopadu — je dnes v miere nebyvaiel
a s nijakou historickou epochou nepo-
rovnateiney - determinovany interpre-
tacnym vykonom. Vznikla dokonca aZ
akési schizma: kvality samotne] hudby
uslupuin a v prvom plane slofl inter-
pretatng  zvlddnutie. Bez mnohych za-
palenvch Specialistov na modernu by
obrovské kvantum tvorby XX. storotia
vabee nebolo akceptované a pokoine,
hezhlasne by odpolivalo kdesi v kniZ
niciach, Nastastle st taki, fo sa zalalo
a nrdcne predierajua cez splel novych
znak symbolov, instrukeif. hojne za
plavniteich dnedné partitary, ba dokon-
ca sa vedia vyrovnat ai s ich casto ne-
snesitelne disharmonickou zvukovou po
dobou # nadtastle sa taki aj u néas do
ma.

Pravda, slovenskd tvorba vcelku ne
predstavuje krajni experimentdtorski

Rezuchovi bel
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pozicin aj je| gralicky. zdapis sa vec-
sinou nesie v polohe miernych modifika-
¢cii znameho ,notového obrazea®: vynim-
ky iba potvrdzuju tote konStatovanie.
Napriek  tomu , musime vysoko ocenit
vielkych téinkujacich na recenzovanych
koncertoch, ich asilie realizovat tech-
nicky spravne predstavy autorov a vio-
zit do svoiel bry tiez kus srdca, dovery
a porozumenia, Ved, ako inak by potom
mohli uveril posinchaél, nato a pre ko-
ho by sa cely Tviden konal? Bez emo-
ciondlne-vyrazového stotoZnenia s no-
vou ivorbou, pri ktorem reprodukdény
umelec spoluvytvard dielo, by sme sa
ocitli v akamsi absurdnom svete fungu-
jucich; ale Tudsky nezmyselnych zvuko-
vyeh produkeil.  Pravda, ani najdokond-
le|s] vykon nemo¥e zachranit slabil hud-
bu — mdze ju iba prikraslit, prifarhit,
¢o ale prakticky neovplyviiufe jej vni-
torna podstatu: design je vzdy lakavy,
no nie hlavoy., O tom viak pri pohlade
na samotné diela: teraz by som rdd spo-
menul aspoil pieklorveh interpretov.
SF Kosice si so svoijim programom po-
radila na imponujicei drovni, moino do-
konca tvrdit, Ze to bol vo vielkveh pa-
rametroch doposial najlepsi bratislavsky
vykon telesa. U L Sokela zaujala schop-
nost zaclenit sa prirodzene do celku, ne-
byt iba jednym — ¢o aj vedicim —
hlasom, ale stat sa sacCasion vyisej zvu-
kovei syntézy, Tvorivé nadienie a muzi-
kantsky' entuziazmus netnavne viieva do
svojho! siboru E. Fischer a SKO Zilina
sd mu odvdaduje tieZ doraz perfektnei-
sim technickym niveau. Znamenite sipo-
cinal trabkdr K. Rosko i tembalista A.
Cattarino. Ak v tejto konsteldcii orches-
trov nestaviame najvysiie Slovenskd [il-
harménin, uréite nie' preto, e by hrala
potd svoje mo¥nosti, pod svaj Slandard.

S A e SEi - Bedatkiels 3¢ Gu aepiekros

dila, 7e oproti Kodidanom a Zilintanom
posobila frochu nezainteresovane, ako
priprayeny, dle danym uéivem mierne
znechuteny Ziak.

Na tyzdfioch novel tvorby’hyvall vidy
najvidgie problémy 'préve so symionic-

Orchestralne koncerty

V. TYZDEN NOVE
SLOVENSKE]
HUDOBNE) TUORBY

Na IV. tgZdni novef slovenske) hudobine
tworby odznela premiérovo aj Hudba pre
tritbku. bicie a slddiky od jurdja Bene-

Sa.

Snimka:

L

Grossmann

k¥mi koncertami a ani stvety roénik ne-
bol v tomto vinimkou. V celoeurépskom
kontexte by sa dalo hovorit o istej krize
symionizmu, ktory po Mahlerovi, Sosta-
kovitiovi a Stravinskom, alebo lepSie po
celej silnei skupine svntetikov XX, sto-
rodia nemd zatial jasny vyvinovy plamn
Vo omensich inStrumentalnyeb zostavdch
sa skladatelom nesporne posobiveisie.
vynallezavejiie 1 kKomunikativneSie da-
ri transformovat svoie predstavy do Zne-
jtceho tvaru. Velky orchester je akobv
nezvladnutelnym kolosom, pravda, po-
ikial tvorca mieni poeodstipil od tradig-
ného, overeného ‘traktovania sadzby a
instrumentécie. Vtedy zatne okrem tech-
nickyeh momentov pbsobif aj druha pro-
tisila — urtitd konceptna slabost dnes-
ného hudobného mysienia, absencia
zobecliufieich, vyraznejsich duchovnycl
projektov, Stale pri tom méme na mys
li onen inovujici trend, pole, kde s#
nepochvbne rodi Styl budidenosti, ale
kloré je vnimané dnefnou optikou ako
najproblematickeidie. Nedudo, Ze mnol
skladatelia — ai slovenski — sa dobro-
volne vzdavaijt moZnosti vyjadrit sa or-
chastralne, alebo sa uchyiuji kv kem-
promisu ¢ uz mengich zostdv alebo ko-
morného. traktovania: redSou indfrumen-
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taciow, vynechdvanim tutti, spdjanim
skupin alebo naopak soOlistickv ponatou
plochou a pod. [Prikladmi na takyto , ne-
pravy® symlonizmus % recenzovanych
sklacieb holi Salvova Balada-Tantéazia a
prakticky vielky kompozicie na kKoncerle
SKO Zilina.)

Méame viak ai symfonizmus Februaro-
vej a Epitafu: obidve diela si dostalog-
ne zndme; typické ukdZky funkcénei, pros
gramovej hudby so zretelnym sémantics
kvm podorysom. Zaroveil v sirsom po<
nimani reprezentuju klasicky narodny
symionicky &tyl ako sabhrn istych zvu-
kovo-tematickych  kompoziénych lkon-
stant, pochopitelne osobnostne difpren-
cavanych, ‘eba  eite pripomenil, »e
sa on kodifikoval eile v rokoch Styrid-
siatych a Ze dneing¢ vyvoj je vo vzlahu.
k nemu dialekticky protiredivy: natlvii-
zuje sa nan  rozvijanim, domgsfanim,
ohohacovanim — ale tiez popieranim,
noyym lormulovanim, zdsadnym prebod-
nocovanim. Inak povedané, a moZno (o
tvrdif aj na zdklade koncertov Tyidina,
predstavujicich tak ¢i onak iba skrom-
ny vysek celého hudobpého diania,, nle
jehio reprezentativiay obraz, jestvaiu mi-
nimédlne dve hlavoe, vadtri dal
né tendencie: traditnd a moderad. je
to pravdaZe rozlisenie iba pomocp?, le-
ho sama o sebe ani jedna nie o axio-
logicky dostatoéne signifikantnd. Predo-
vietkym nie met6da, ale talent tyoircu
je tym Cinitelom, ktory rozhoduie o si=
le, naliehavosti a presvedéivesti umelec-
kej v¢povede. To ftreba neustdle zdo~
raziioval, lebo nadhodnocovanie prie-
meru pacha strasné Skody prave na
spickovych tvorcoch, zrdza ich k zemi &
brani im plne sa rozvindf. Treba sa 1e-
da, aj ked ie to akokolvek neprijemne
4 mo#ne ani nie celkom obiektivne [Co
Relike aRt thad  makdiled il et
fiuje), jasne wvyslovif.

Podprocky, Gregak, Urhanec i Pospisil
sa prezentovali syvmlionickymi opusmi,
Moyzes, Andrasovan a Kowalski zas ko-
moprne-orchestralnymi, Ktoré mozeme v
podstate privadil k prvej zo spomina-
nyeh tendencii. Paespisilove Fresky boli
prijemnym prekvapenim, i ked im azda
pri vietkej profesionalite a formalnei
koneciznosti chiyba osobitejsia chut a vo-
fia, vyrazneisie osobnostng zazemie, Vy<
chodoslovenski autori nesporne obohas
cuji profil nasei sdfasnej hudby, ba v
Kosiciach akoby vznikala kompozitnd
skola, vec nevidand-neslychana: ved na-
gl skladatelia radsej klada vahu na 1o,
to ich od seba odliSuje, neZ na zjed-
nocujicu silu integrovaného stylu, me-
\6dy, mazorov, estetiky ©i filozofie, A
zrazu mlady Podproeky nadviazal, © ked
len v ndznaku, na hudobny prejav zre-
16l Grasaka, Charakteristické prei je
svolské instrumentafné tonovanie s bo-
hatymm vyuZittm bicich ndstrojov a ciste,
nelomené farby akoby zrastené s mo-
tivmi, dalej razanind metrorytmickd pul-
zécia a impulzivna prevyvanost hudob=
ného pridu. Podprocky ovela konvencneis
%ie ako Greddk modeluje formu. D&=
leZité viak je. Ze dielo obidvoch auto-
rov moFeme povazoval za tvorivy pri
spevok k problematike narodného svin<
fonického §tylu, za prinos, i ked lo, po-
chopitelne, nemusi platil na kaZda ied-
notlivii skladbu. Zial, najmé Gredikova
Organova symfdnia nepatri medzi lelo
vrcholné opusy. [ei apercepciu rusia dva
prikre, Stylisticky neodovodnené zlomy
medzi Sastami. Gresakovsky idiom poci-
tujeme zrazn ako pritaz: co je inde
eenidlne uhadnuté {Znzanka Hraskoviel
sa tu meni na rozdrobené, nespoiité,
ndhodilé, to je inde svojské [Ameby
sa tu zdd masilné, cheené. V umelec-
kfch vysledkoch podobne Lnaivistic-
kych® tvorivgeh typov (pozor: aj Mn-
sorgskii, aj Wagner-basnik. ai colnik
Rousseau!] takmer bez vynimky moZno
vystopoval podobné rozporv — prave
ony st tou Zivnou podou, z klorei sa
potom méZe zrodil, tin naskrze |edinec-
nv.

Andrasovan a Urbanec st vvhreooni
skladatelia, ktorych esteticky idadl e
iednoznatng: pisal stari dobri hudbu,
melodicki — a slovensko. V tejto kKown-
apell sice chyba moment vyvojovei per-
pektivy, ba do konca ju an nekoniron-
mjd s vrchoikami (nielen hudohnyn
nase| proveniencie. no lo nie e ten
hlavn¢ dovod, pre klory ich nehodnoti-
me najvyisie. [de o ind MdZe byt Sty-
tové vpotpourri, kde sa vmesi? roman-
tizujice belcanto i rydzi adzemok zmys-

(Pokratovanie na 3. sir.)
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XVIII. HUMENSKA HUDOBNA JAR potrva od
20, marca do 5. jina t. r. Usporiada ju Kultar-
ne a spolotenské stredisko a Kruh priatelov
hudby pod zadtiton rady ONV, Okresnei od-
borovej rady a rady MsNV v Humennom na
poi:est 35, vyrotia SNP a oslobodenia mesta
slavnou Sovietskou armédon. Rozinanitd dra-
maturgickd ndplii podujatia predstavi z nagich
symfonickfch orchestrovy Statnu filharmbnia
z Kosic s 'dirigentom Redentorom Romerom z
Filipin a klaviristkou zasl. umelkyiion Klarou
Haviikovou a Slovenski filbharmonin s diri-
gentom ndr. umelcom Ladislavom Slovdkom a
sblistom Petrom Toperczerom, Komorné sibo-
ry bude reprezentoval Adamusovo dychové
trio, komorné duo Zsapka — Jurkovié a Ces-
koslovensky komorny orchester Praha s diri-
gentom dr. Otakarom Stejskalom, Hudobno-
dramatické umenie bude zastipené gpperou Na-
buceo G. Verdiho v podani Statneho divadla z
Kokic, Zo sdlovych recitdlov to bude koncert
violonéelistu Tudovita Kantn s klaviristkou Da-
nielon RusGovou a recitdl sovietskeho klaviris-
tu Vladimira Felcmana., Dramaturgickou no-
viikon je koncert domdceho budobného tele-
sa — Spevdckehn zboru humenskych utitelov
s dirigentmi MikuldSom Fecurom a Kldroun Kol-
sovskou, (E. G.]

DAMSKY KOMORNY ORCHESTER s dirigent-
kon Elenou Sarayovou vystiipil diia 13, marca
t. r. v Pieitanoch, Do prvej polovice koncer-
iu boli zaradené symfdnie starfch maistrov —
Stamica, Vivaldiho a Spergera. V Koncerte
pre violu, tembalo a sldiiky od stfasného
rakiskeho skladatela Waltera Skolandeho hra-
la solovy part Inge Skolaudovd, neter sklada-
tela, 0d daldieho rakiskeho skladatela Fran-
za Korvingera odznela svieZa a népaditd So-
nats profana 4. Koncert ukenéili Suchoiiove
Obrézky zo Slovenska, (dik)

TENORISTA PETER DVORSKY, sdlista opery
SN} nadtudeval pohostinsky so siborom opery
v Ziivichu part Werthera v rovnomennej lyric-
kej opernej drdme . Masseneta (premiéry 18,
a 21. I, 1979).

BULMARSKY BALETNY SUBOR ,ARABESKA"
vystdapil 26, II. 1979 v Divadle P. 0. Hviezdo-
stava v Bratislave, Program bulharskyeh hosti
sa skladal z troeh baletov v choreografii M,
Aruandovej, Ovodnd tast vedera tvoril balet
Neastinarka od M, Goleninova na ndmetl zo sta-
robutharskfch tias. Druh§m baletom bola cho-
reograficka kredcia nazvand Na pofesi Stra-
vinskéhg vytvorena na hudbu Simeona Piron-
kova, Zdveretnd @as{ programu tvorilo Stra-
vinskéhp Svitenie jari.

I1. STRETNUTIE FONOAMATEROV, Zédvodny
kiuh ROH pri Chemickych zavodoch J. Dimit-
rova v Bratislave v spoluprdci s Osvetovym
fistavom v snahe ohohatit kultirny Zivot, na-
ploit zédmery a ciele politiky ndSho Statn a
rozvijal zdujmovia umeleckfi Einnost ako ne-
adcelitelni sidast #ivotného ¥tflu socialistic-
kej spolotnosti, usporiada druhé stretnutie fo-
noamatérov, spojené so sifafou amatérskych
nalirdvok na pocest 35, vfrotia SNP. Prihlas-
ky treba odeslat do 15, I1V. 1978 na adresu:
ZK ROH pri ChZ]D, 81001 Bratislava,

Fenoamatéri maja tieZ moZnost zitastnit sa
na celodtatnej sitaZi o najlepsi amatérsky zvu-
kovy a videofénny zéznam za medzinarodnei
fitusti amatérov za soeialistickych krajin, (Uzé-
vierka prihlasok 30. V. 1979.) Tematicke zame-
vanie: 35. vfr. oslobodenia CSSR, 35. vyr. SNP,
Medzinarodn¢ rok dietata. Sita¥né kategbrie:
Literdrno-dramatické zvukové montdZe a scén-
ky, Pasma, Hudobné snimky, ReportaZe, Zvu-
kv z prirody. Sifainé nahrdivky treba poslat
na adresn: Us. rozhlas, Vinohradska 12, 120 99
Praha IL (-B-)

KONCERT UCITELOV LSU V KOMARNE, K
obohateniu intenzivneho hudobného Zivota v
hraniénom meste Komérne prispel diia 1, feb-
yufira t. r. koncert pedagégov LSU, ktory sa
konal vo velkej sdle Domu odborov. Milym
prekvapenim bola bohata navitevnost, ktord
podmienila dobry kontakt medzi d@inkujficini
a ohecenstvom, V programe koncertu odzneli
diela riznych Etylovych oblasti a diela réz-
nych foriem, technickej i vyrazovej néroté-
nosti. Bol to naroény repertodr, Siriej verei-
nasti vak menej znamy. Prva polovica knn:
certu pozostavala zo s6lovych vystipeni. Mali
sme tu moinost vypotut si Chopinovu Fanta-
siu — Impromptu, Sostakovitove Fantasticke
tance, Impresionisticki néladu navodila Ra-
velova Sonatinag fis mol (II. Easf), inventne
sviezon bola Sukova Pisefi ldsky, svojou monu-
mentdlnoston zapdsobila Cajkovského Sonédta
cis mol (IV. Bast). Repertodr sladikovich na-
strojov siahol po melddii Lullyho Gavotty, da-
lej zazneli prekrdsne tony d’Ambrosiovej Car‘l-
zonetty, ktoré zarezonovali vo vnitri poslucha-
#ov. Thte siroka paletu skladieb uzavrela Fie-
dosievova Fantdzia pre gitarn a Popperova
Gavoita pre violonfelo so sprievodom klavi-
ra. Ddzneli aj zhudobnené lihosiné verie 16,
storotia s gitarov§m sprievodom. Prvii polo-
vicu koncertn uzavrel origindlny Indovy —
solp tanee s vlastnou choreografion samot-
ného interpreta.

V druhej polovici progremu sa predstavil
komorny orchester pri ESU, Nakolko na Skole
posobi len niekolko uditelov sldfiikového od-
delenia, nstatni &lenovia siboru bholi amatéri.
§ nadsenim predviedli Vivaldihe Concerto in g
(111, &ast), Hindlovu Sarabandu, Rameauovho
Tambourina, Bartavskéhg Piseii o budoucim
#tosti, Osobitnd pozornost si zasluhuji vlast-
né kompozicie riaditela komériianskej LSU Gé-
zn Dobiho, ktory bol zéroveii sélistom i ume-
leckym vedicim vo vietkfch skladbach ko-
mornéhy sboru, Od orchestra vyZadoval svii-
nejdie tempa a elegantn@i Tahkost vyrazu vo
vietkych hranjch skladbdch, V§sledny dojem
bol dobr§ a presvedEivy. . [Z. K)
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JKOLA A HUDBA

Poznatky a skusenosti v oblasti

hudobnej vychovy

Hudobna vychova v naSei spolotnosti dostdva sa v
poslednom case do pozornostli vereinosti a pravom sa
jei pripisuje vyznamna dloha vo vychove mladéhp Clo-
vekd., K tomu, aby ¢lovek ziskal rozhlad o sysiéme
vyuky hudby vobec je potrebné konlrontdcia skisenosti
v tejto oblasti & inymi Skolami a ich vychovnymi pra-
covnikmi-pedagbgmi.

Zutastnila som sa hospitdcie na dvoch hudobnych
Skoldch v Madarsku (v Budape3ti).

KedZe sama ulim predmet hudobnd nduka, zaujali ma
v prvom .rade hodiny tohto predmetu, spdsob préce
madarskych kolegov, odbormd troveil vyuky a vedo-
mosti #iakov, vzdjomny vzfah pedagdgov k Ziakom a

opadne, vybavenost ufebnymi pemdckami a nie v posled-

nom rade pracovné podmienky pedagbgov a spolofen-
ské postavenie uditela.

Videla som potesitelni skuto&nost, ktori by sme aj
my radi mali u nds: dbleZitos{, aka sa hudobne{ néuke
pripisuje. Tento predmet méd rovnocenné postavenie
s lhlavoym ndstrojom, je jeho neoddelitelnou safastou.
Pedagbg néstroja sa opiera v plnej miere o vedomosti
Ziaka z hudobnei nduky, napr.: 1. v intondcii: Ziak in-
tonuje na hodine klavira oporné tény v lavej ruke ako
hlavné funkcie — toniku, dominantu — [solmizaénymi
slabikami); 2. v teoretickych vedomostiach o interva-
loch: #lak je vedeny k tomu, aby si uvedomil aj in-
tervalové vzdlalenosti napr. v melddil, ktora hrd; 3.
v tondlnom citenl: hlavné harmonické funkcie si uve-
domuie napr. rozborom sprievodu Iavej ruky.

Obédvam sa, Ze zatial fe u nds zauzivan¢ len systém
poZiadaviek zo sftrany ufitela néstroja na uéitela hu-
dobnej nduky. Neviem, ¢1 by nestdlo za to zamysliet sa
aj nad poZladavkami, ktoré by mali byt kladené na
ufitelov nastroja — totiZ overovat a nézorne ukdzatl
siakovi v¢znam teoretickych vedomosti v praxi, t. i.
priamo na néstroijl. .

Odborna troveii viuky, aka som videla u madarskych
kolegov, bola skutotne prikladnd. Je vieobecne zndme,
#a v Madarsku taZiskom na hodine hudobnej néuky e
zvlast v niZéich rodnikoch intondcia, postavend na zd-
klade relativnej solmizdcie, utvrdend znakmi, kioré

rukou #Zndzoriuid rozne stupne diatonickei stupnice.
Tato, rokmi vypestovand a urcile aj zdokonalovana ins
tonatnd metoda znamensd does v euwrdpskom, ba dovo-
lim si tvrdit v svetovom meradle dokonalé ovlddanie
intonoval uZz v G'lom veku melddie durové a molove,
vo vyssich rofnikoch aj melodie modulujuce do vzdia-
lenejgich t6nin.

Este niekolko slov o prdaci s uebnymi pombckami na
hospitovanych budapestianskych Skoldch: bola som vel-
mi prekvapend, ako skromne si vybaveni, ak porovingd«
vam vybavenie a moZnostt u. ndas. Mdame moZnost de<
tom premietat, na skoldch mame moznost zadovaZit si
Medirex (diaprojektor), Epirex a pod. Stprava labko-
ovladateInych nastrojov Orilovho inStrumentdra, je dnes
majetkom temer kaZde{ LSU, A predsa vo vyulovani
tdpeme, sk(Same, mame d¢asto neuspokojivé vysledky.
Na hodindch hudobnej nduky v Madarsku, hlavne v niZ=
Sich rotnikoch, bola kaZdodernou udebnou pomockou
mald vydlicovd ladicka. Zdkladnou poZiadavkou bolo
Gisto spievat a vedief intonovat z listu. My sice mime
vselijaké udebné pomdcky, ale chyba nam najzéaklad~
nejie — uZ roky nemdme pre #lakov udebnice. Chys
bajn ndm intonacéneé, rytmické zosity pre vietkv roéniky,
krédtke rozbory skladieb pre rdzne vekové stupne. Pre
ufitelov chybaju metodiky pre vietky rotniky hudob-
ne] nauky! Pedagdg musi z nlecoho ¢erpaf, ak chce
ndjst svoi vlastny osobny pristup k metodike vyutova-
nia. Md tas potom ai tvorive zasiahnut do vyuovacieho
procesu a zdokonalovaf jeho droveil,

Zaverom eSte posledny postreh. Tyka sa vyulovaceij
praxe posluchédov hudobnej v¢chovy pedagogicke] las
kully, ktori chodia na prax, Jeden profesor vedie pia<
tich posluchdfov [u nds ich mé okolo 20!}, z ktorych
kaZdy vedie jednu triedu, aby za pol roka ukdzal vy
sledok svojei prdce: so Ziakmi. Pritom profesor robf
s posluchdfmi rozbory hodin pred vyufovanim i po vys
uéovani. Vzdjomnou vymenou nazorov dochédzaji k uzds
verom, ktoré podnietuji a skvalitfiuji pracu posluchds
¢a. Za najviac prikladnt pokladdm skutofnost, s akow
som sa tu stretla, ze o vychovu budicich pedagbgov,
hudobnej nduky sa nestard len profesor vyucuidci prax,
ale napr, na vyutovanie svoiej posluchatky sa pride po-
zriet aj taky vvzmamny skladatel a pedagdg, ako je

“prof. Lajos Bdardos. NuZ zdvideniahodngé je starostlivost

o hudobny dorast v Madarsku, VIERA SLUJKOVA

Organove koncerty
pre hudobnii mladez
v Kosiciach

V cvkle koncertov pre Hudobnd mlddeZ sa ispeine
predstavili aj dvaja interpreti organovej lry -—-__Evs
Kamrlova a Klement Refla [spoluG€inkavalo Kosicke
kvarteto). Eva Kamrlovd v Siroko konci];(m;anom Dilclo-
grgme priblizila, mladym posluchgom usek franclzske-
ho a nemeckého b!iig'!_m, omng‘%manﬂm ‘a hud=
by 20. storodia, Organ v Dome umenia ie] poskytol do-
statok moZnosti k realizdcii svojich zdmeérov a k udr-
zaniu zdujmu mladého posluchdda podas celého kon-
certu. Jej vykon charakterizovala technickd dokonalost,
udinna vystavba so snahou vyzdvihntf primerane vo-
lenou registrdciou hodnoty hranych skladieb. T¥m do-
siahla presvedéivé pretavenie notového zdznamu autora
v pevne vybudovan{¢ a vygradovany tear. S registrami
pracovala citlivo [aj ked v skladbe Buxtehudeho a Ba-
cha prdve nimi uberala z rytmickei vyrovnanostil a
velmi farebne, fo sa najlepdie prejavilo u Francka a
Peetersa. Svoje technické dispozicie ddvala jednoznac-
ne v prospech hranych skladieb, spdiajic ich s npriro-
dzenym muzikantskym citenim. So zvukom pracovala
citlive, modulovala ho; aviak nikdv nepredimenzovala
jeho tnosnost. V hranych skladbdch ukdzala Sirokid

|

paletu reprodukénfch schopnosti, spoienych so staveb:
nym nadhladom, citom pre farby a kontrasty a umes
leckou disciplinou. Jei umelecky prejav sa pacil pris
tomnému publjku a mal vrely a srdecny ohlas.

Pre svoje prvé vereiné vystapenie v Kosiciach sl zvo+4
11 Klement Retlo [absolvent VSMU, teraz profesor ko=
Sického konzervatoria)] program, v ktorom dominovali
skladby, nemeckych barokovych skladatelov, zastipené
bali aj skladby romantizmu a hudby 20, storodia. Svo+
jim prvym vykonom nielen milo prekvapil, ale naznatil,
Ze méa vietky predpoklady zaradif sa medzi popred«
nych slovenskych organistov. K hranym skladbam prie
stupoval s najvitdou zodpovednoslou a len icho velkd

skromnost a malo doterajsich _L’Dll(_.:L‘J.‘I_.‘_I_lYE.;l_ m-:l_c:?..it%_sti
zabraiiovali vichomémi "dotvoreniu hrangoh éh,
V jeho. hre dominovala rvtmickd vyrovnanaost, Stylova

vyliranenost a {edineénd registrdcia, kiorou nechcel len
oCarit, ale viedo! prave iiou mladého posluchdta led-
notlivimi ¢asfami a ich wvnitornou logikou. Prdve v
teito oblasti bol v mnohom objavny a pripominal liru
I. Sokola. Hlbokd poetitnost, vricnosi prejavu a rytmic-
kd pregnantnost, to vSetko bolo samozrejmostou a pris
rodzenym prejavem hry. Vietky skladby dokdzal nielen
citlivo pretlmodit, ale aj poznadit svojou osobnosfou.
Spolutidinkujice Kofické kvarteto (s novym priméariom
I, OpsitoSom, M. Jirout hrd druhé husle) dokdzalo, Ze
jeho hra md neustdle stipaijicu troveil. Nové obsadenie
poskyluje dalSie moZnosti dokonaleisieho podania hras
nych skladieb, Vrdcnost prejavu, stavebn§ nadhlad, pris
rodzend muzikalita, to si atribity hry tohto popreds
ného komorného siboru, S. CURILLA

V predchddzajiicom ¢isle Hudobného Zivota sme pri-
niesli vysledky Rozhlasovej Zatvy 1978, dnes sa trochu
zamyslime nad sifaZou it nad jednotlivgmi reldeiami,

V rozhlasecvej Zatve sa satazi v $tyroch kategdrideh —
1, spravodajstve a aktudlna publicistika, 2, publicisticié
a vijchovno-vzdeldvacie programy, 3. literdrno-dramatic-
kd tvorba, 4. hudobnd tvorba a zmiesané hudobno-slovné
reldeie, Paslednd kategoria, na ktorid sa ststreduje naSa
pozornost, zahriiuje dve samostainé oblasti rozhiasovej
prdce, vyZadujice diametrdine odll$ng pristup a nesicde
v sebe aj rozdielne poslanie. TaZko je rovnakym merad-
lom posudzovat nahrdvky hudobného diela a hudobno-
slovné pdsmo, ked cheeme viastne hodnotif redakiorski
prdcu, lebo rozhlasovd Zatva je vlastne oceriovanie prd-
ce redaktora a tvorivého timu. V budidcnosti by sa malo
sndd uvaZovat o rozdeleni tejte kategdrie.

0 nahrdvke opery Bohéma, ktord ziskala prvi ce-
nit, sme pisall v superlativoch v naSom ¢Easopise minuly
rok [(1978/10) bezprosiredne po realizdcii nahrdvky.
Porota ndvrhom na prvé niesto potvrdila vysoki kvali-
tu tejto smimky a mimoriadne $tastné ruku redaktorky
pri vijbere interpretov i realizaéného Stdbu.

Hudobno-slovné pdsmo Umeleckeé impresie
redaktora Igora Podrackého zaujalo obsahovo hlbokiym,
Stylisticky krdsne sformulovanym slovem o hudbe a
citlive zosiladenou hudbou, Bolg zrejmé, Ze redaktor
Podracky nevyberd ndhodne, je s textom déverne obo-
zndmeny, poznd dokonale hudobng literatiru, vie sa v
nej bezpedne orientovaf, siahnuf po najphodnejse| hu-
dobnej ukdéZke. Nie je lahké vyberat hucdbu tak, aby ne-
bola len zvukoveou kulisou, zdroveit vsak tak, aby nena-
rasala myslienkovd celistvost textu, V tefto reldeli naiel
redaktor optimdinu rovnovdhu slova a hudby. Nebdl sa
stahnut po §tylovo 1 Zdnrove pestrom vijbere hudby fod
baroka po dnelok, vokdina i inStrumentdlna hudba, or-
chestrdlna, s6lovd i komornd, tradiénd ,vdfna“ i v no-
vej dprave — Les Swingle Singers, Bach — Varga), no
reldeia pésobila ako kompakiny celok, vopred premysle-

ny, v ps*z‘?ehu brdee na reldcit zrepme domystany e
tvorivo prepracovdvany. Porgta hodnotila hlavne konis
pakinost, patavost a neformdinost reldcie ako celku.

O tretiu cenu sa delill redaktori Lubos Zeman za reld-
ciu Tokio 1978 a Darina Laséiakovd za reldciu Hory,
ludia a piesen, V reldcii Tokio 1978 zohladnila
porota hiavne pohotovost redaktora, ktorly vo velmi kréte
kom dase vypracoval pesirj a obsainy dokument
montdz slova a hudby zo Svetového festivalu populdr-
nyeh plesni. Vianoénd reldcia tradiéného eyklu Hory,
ludia a pieseil bola nahrdvand v teréne na Kysuciach
@ na strednom Slovensku. Témou boli spomienky pros-
tych ludi na Vianoce ich mladosti, na dasy, ktoré po-
zndame ozaj uZ len zo spomienok. Tieto vzdcne nahrdviy
boli vhodne popretkdvang ludovou plestiou a hudbou v
autentlckej i Stylizovanej podobe. Reldcia bola neviednd
symbibzou rutinovaného pristupu rozhiasového redakio-
ra, Ktory je stufasne znalee Iudovej viesne a CGlovek
schopny hiboko sa ziif s dulou prostého dloveka.

Do tohteroénej Rozhlasovej Zatvy bole vybranjch 16
reldeii. Pri vilsme sa konitatoval vzhladom k minulgm
rotnikom kovalitaiivny vzostup, zvj$end snaha o hlada-
nie novygch foriem spracovdvania tematiky. Pri niektos
ryeh reldeideh bol vsak zjavng nepomer medzi ndpadom,
predsavzatim a jeho realizdciou, pripadne nie celkom
presné uvedomenie si adresdia reldcie (v jednej reld-
cii bolo treba napr. uhddnut podia hudobnej ukdzky
a opisu symfonickd bdsefi Vitava a vzdpdli posluchd-
Covt velmi zasvilene rozprdvaime o EFusebiovi, Rarovi
a Florestanovi). Vela pripomienck pudlo i na margo nie
prili§ pozorng prepracovdvanej textovej dasti reldeii.
Viae pozornosii by sa malo venovat kultire reéi, styli-
zdecii, V autorskem texte nemoZno tolerovaf chyby o
koneovkdeh pri sklofiovani ¢t dokonca nesprévne pouZi-
vanie predioZiele ¢i nespisovnijch slov.

Za rok sa viak podarilo sistredit v hlavnej redakeii
hudobného vysielania pomerne vysoky podet reldeii vdz-
ne a$pirujicich na umiesinenie v Zatve a rozhodne dvi-
hafucich celkovd droveii hudobného vysielania ndsho
rozhlasu, Spomeniem aspoit niektoré: hudobno-slooné
pdsmo o americkej pesnickdrke loan Baezovej (M, Med-
vedovd, ¥, Petrus, L. Petrasko}, hudobnoliterdrna kom-
pozicia Beethovenovho Tidelia (redaktiorka Z. Antoiko-
vd, scendr a réfia V. Rusko], rozhlasovd kompozicia
opery G, Verdiho a literdrnej predlohy F. Schillera Zboj-
nici (redakiorka Z. Antoskovd, autor V. Rusko|, Klenot-
nica ludovej hudby — Z posedenia na Fonikdeh [re-
daktor dr. 0, Demo] a dalsie. VIERA ZITNA



V ohdobi stdle vyhranenejdich &pecia-
lizdcii v vietkyeh oblastiagh fodského
#ivela — i vo sfére koltavy a umenia —
Govaz zriedkaveisie stretdvame osobnosti
sirokeéhe rezlifadu, mnohovrstevanyeh zd-
ujmav a najmi bohato rozvetvenej ak-
tivhei Einnosti,  presahujdce] ramec
viastneho odborn, K vzdenym vinimkam
tohto razenia v slovenskom hudobnom
#ivale predovietkym patri zaslazily ome-
lec MUDr. Ferdinand Klinda — inter-
prel. pedagag, teorvetik, arganizétor ile-
kar, mmohostranna osobnest neusinaii-
teho eldnn a angaZovanosti, Absolvent
Vysokej skoly miziekvch umeni v Brati-
slave u prof. E. Riglera-Skalickéha a Vy-
sokej hudobnei 3koly vo Weimare v trie-
de prof, E. Kibhlera sibeZne s hudob-
nym iladiom ukonéil aj Lekdrsku fakul-
tn Univerzily Komenskélho v Bratislave
a spoiialkn sa lekdrskemn povolaniu
venoval naplno. Ako zakladajiici pracov-

Jubileum
zaslazilého
umelca

nik Ustavu hematologie a transfizie krvi
sa aktivne zatastiioval na vedeckom vy-
skume v tejlo oblasti mnoZstvom vlast-
nych vedeckyeh priac a Stiadii a dodnes
tiato tinnost — i ked v zmenXenom roz-
sahu - povaZuje za neodmyslitelni vo
svojom Zivote. Paralelne viak cielave-
dome budoval svoju umeleckid karviéru.
ktora ho po prvfch aspechoch vo vlas-
ti toskore zaviedla i do zahranitia a
vyniesia fictu a uznanie medzinarodneij
kritiky, - Salista Slovenskej filharménie
(od v. 1965) sa od samotného potiatku
umeleckej Ginnosti intenzivne zaoberal
s organovoun tvorhou Oliviera Messiaena,
jedného z najvyznamnejiich skladatelov
hudby 20, storotia, a dnes je — 1 v me-
dzindrpdnyeh reldcidch — povaZovany
za mnaslovovzatého Specialistu v oblasti
interpretiacie jeho diel. Nehol by to viak
Ferdinand Klinda, keby sa zameriaval
vflutne alebo prednosine na tvorbu fe-
diného skladatela: jeho zdujem, naopak
sa deli rovnakou mierou medzi neodmys-
litelnélip Bacha, Liszta, franciizsku or-
ganovit tvorbu a — a% na niektoré vy-
nimky — obopina vlasine celii organovi
fiteratdrn, nevynimajic ani najnoviiu
domédcn organovii hudbu, z ktorej ne-
jedna skladba wznikla na feho poednet,
akp ‘ani stardi — najmd barokovi —
hudbu slovenskej proveniencie. A niet
{akmer jediného Klindovho konceriného
zdjazdu, na ktorom hy v jeho podani
neodznelo starfie ¢i noviie dielo doma-
ceho pbivodn. I tu sa prejavuje jeho
spontdine angaZovany postoi popretka-
vajiici kaZda aktivitu a v uvedenej re-
pertoarovei sfére utvrdznijici pred sve-
tom existenein i kvalitu nielen sloven-
ského interpretaéného umenia, ale #pe-
cifickej slovenskej hudobnei kultiiry i v

ublasti tvorby. Poteiné nahravky pre vy-
davalelsiva OPUS a SUPRAPHON doku-

mentujin umeleov $iroky repertodrovy
rozhlad, st¥lova istotu, virtuozitu i mi-
moriadne registratné umenie. Nositel
Statnej ceny Klementa Goliwalda (1971)
vyvija intenzivnu innost aj pre zdchra-
nu a popularizicin staryeh organov na
Slovensku a pravidelne vyhotovuje dis-
pozicie novych nastrojov. Od r, 1962
pedagdg — docent na Vysokej skole mi-
ziekych umeni vytvoril vlastnfi organo-
vii $koly, z kiorej vychadzaja potetni
popredni slovenski organisti; ich dobré
vysledky v domédcom i zahraniénom kon-
certnom, Zivote, ale i umiestnenia na
medzindrodnyeh siafaziach svedéia o vy-
nikajicom odbornom vedeni, ktoré mn
Klindu nespotiva iba v spisobe a meto-
de vyuky, ale i v obetavom zaangaZo-
vani sa za svojich posluchadov a v zried-
kavej a ojedinelej snahe o nekompro-
misnost v riedeni pedagogickych i orga-
nizaényech problémov 3kely. Nednavnos(
a maximéalna aktivita vo vietkych oblas-
tiach jeho tCinnosti patria k charakte-
ristickfm @&rtam Klindovej osobnosti.
Vdaka vysostne raciondlnemu pristupu
k préci si nachddza tas pre potetné
vystipenia doma i v zahraniéi, pre tlen-
slvo v medzindrodn$¥ch porotdch prvo-
radého vyznamu, ale aj pre starvostlivost
0 medzindrodny organovy festival v Bra-
tislave, pre publicistickii &innost, ako
aj Mundované hndohuno-leoretické prace.
akymi si monografia o Alexandrovi
Albrechtovi a rozsiahla, zatial rukopis-
na prdca o organovej interpreldcii.
Pri ukonéeni piatej dekady svojho Zi-
vota (12, 3. 1929) sa dr. F. Klinda pre-
zentuje ake mnohostranny umelec, v kio-
réllo osobnosii sa Stastne sniihi exakiny,
premysleny a miadry pohlad na inter-
pretované diela so zmyslom pre ich poé-
ziu a vyrazovy ndboj. Priamociarost a
zodpovedny postoj voti Tudom i veciam
s ktorymi prichddza do styku, dotviraia
ohraz tohio nepokojného, vysokokultive-
vaného a vzdelaného jubilanta,
A, RAJTEROVA

Orchestralne koncerty

V. TYZDEN NOVE|
SLOVENSKE|
HUDOBNE| TVORBY

[Dokondenie z 1. str.)
lam autenticke] vypovede? Je funkecia
padivosti, ¢i funkcia zdbavno-rekreativ-
na dostacuijicou, ked tieto dnes ovela
lepSie pIni hudba populdrna? Dalo by sa
namietnuf, #e podobné zameranie nie
je zdaleka slovenskou Epecialitou, Ze
povedzme aj Sdedrin pi%e libivé po-
ndsky na Bizeta, Albeniza a podohne,
Ze suiasnd umenie zachvatila retrovina.
Ibaze Scedrin vtipne ironizuje, mia od
zvoleného materidiu odstup a retrosklo-
ny zdaleka nemusia znamenal iba Ko-
pirovanie [M. Bdzlik). Stravinského neo-
klasické partitiry ndm nepripominaid
nijaky star$i $(¢1 ani konkrétneho auto-
ra, naopak, vanie z nich svieZost nielen
duchovnd, ale tieZ kompoziéna: tu
zvldétny melodicky obrat, inde neota-
kdvand disonancia a v3ade genidlna zvu-
kovo-farebnd predstavivost. V konfron-
tdcii so Stravinskym obstoil maélokto,

zvolme preto radSel domdcn paralelu —
vypoéuime si Suchoiiove mladistvé opu-
sy spred 50 rokov a porovnajme ich so
skladbami z dielne Fre$u, Urbauca, An-
drasovana dnes...

MoZno by bolo v budicnosti dabré
zaradoval skladby podobného typu spo-
lu, aby sa priliehaveisie zhodnotili, sa-
it medzi sebou. 7 dvoch spominanych
vyznel ovela lepdic AndraSovanoy Kon-
cert pre #embaln a sladiky ako Urban-
covi Pltnivi, Tdto partitcra je pravde-
podobne sivorend pre balet, no pri au-
tondmuoom predvedeni zanechdva velké
rozpaky, Celd plocha je rozdelend na
dve kontrastné ¢asti [hyrive inStrumen-
tovany romanticky pétos versus pravy
slovensky odzemok], ktoré nie si spo-
jené nijakym dalsim obsahovo-kompo-
zitnym piddom.

Druht skupinu tvorili digla T. Salvu,
I. Barika a . BeneSa; pre ktoré je puvis

Alojz Rigele a hudba

Tvorba vyznaineho
bradisiquského soehdra
Algjza Rigeleho sa na-
tolko vkibila do Fultir-
nej histdrie  Bratislavy,
Ze sa dotygka i tematiky
hudobtmého  Zivota tohto
mesta. Preto v stvislosti
so 100, wvgrotim jeho na-
rodenia si 1 v nasom da-
sopise pripominame jeho
fivot a dielo,

Alojz Rigele sa naro-
dil 8. februdra 1679 na
dnesnej Malinovského
uliei ¢, 1. Jeho pradedo
Auqust Rigele prisiel ako
feldiar za napolednsicych
vojen z Bavorska do Bra-
{islavy a usadil sa tu ako
mestski hirurg, Jelo
pnuk, taktieZ August,so-
chdrov sirgko, bol hlav-
ngm Udtovnikom Proej
mestskej sporitelne, Ce-
listom a odulevnelym
grganizdtorom jconcertov
komornej hudby. Jeho za-
sluhou prislo, m. i. do
Bratislavy proykrdt  aj
Ceské kvarteto. V  jeho
byte na dnesnej ul. Ob-
rancoy miery s eislom
7 sa schddzola aj wvle-
dajsia bratisiavskd  hu-
dobnd avanigarda na ce-
le s Bartdikom a Dohnd-
nyim,

Alofz  Rigele sa udéil
spoliatku u bratislapskeé-
ho dekorativneho sochd-
ra, pévodom zo Svajdiar-
ska, Adolfe Messmera a
roku 1901 u¥ na Vieden-
skejp akadémii vglvarné-
ho umenia. Z Viedne odi-
Siel r. 1908 na dvojroténé
Stipendium do Rima, lak-
Ze po secesnom umeni

vtedajsej Viedne a Fran-

Busta mestského archivd-
ra, hudobného organizd-
tora a kritika ]. N. But-
eu gd A Rigeleho,

cidzop [Rodin, Meunier a
i} ovplyviiovala ho i ta-
liansika renesancia. Roku
1911 sa writil do svofho
rodnélio mesta a trvale
sa tu usadil, Vo svojom
ateliéri na dnelnej ulici
Obrancoy miery, v &Zasti
dielne kamendra Karola
Mahra, ovytvoril  tolko
séch, fZe sa Dez prehd-
fiania tordi, e Stortinav
Bratislave stojacich sfch
je od Rigeleho, T ked
mnohé z nich neprevy-
fuji  priemerny okade-
mizmus, nachddzame
prdce, ktoré si nds pod-
mariujit  svojou jednodu-
chou krdsou. Z jeho naj-
gndmejSich diel spome-
niem aspoii epital Petra
Pdzmanyheo v Ddme, Ali-
bety Uhorskt na nddvort
Prepoltského paldea na
Kapitulskej ulici a sad-
rovy model ,Zena a Sri-
ka" podta kiorého K.
Kithmayer odlial po Ri-
geleho smrti  bronzové
sitsoste nachddzajiice sa
v parku na Hviezdosla-
vovom ndmesti.,

Hudba a jej twvorcovia
inspirovali aj toitto vie-
stranného  sochdra. V
Hummelovom mizew sto-
ji v stiéasnosti jeho Hum-
melova sadrovd busla, v
Mestskej galérii sa na-
chddza kamenny portrét
archivdra a velkého hu-
dobnéhe kritika ], N
Batku a v Mestskom mii-
ey sadrové poprsie
mestského lekdra [. Ko-
vdisa, predsedu fondu na

postavenie Hummelovho
pomnika a manzela viy-
nikajicef sopranistky

Fanny Kovdtsovej V si-
kromnom majetku sa na-
chddzaji plakety Beetho-
vena, Liszta a R, Wagne-
ra. Pre ndhrobok Gharle-
sq  Mdrstera, zndmelto
bratisiavského  klavirne-
ho virtudza, vyhotovil Ri-
gele na evanjelickom
cintorine mramorovy por-
trét a v parku Janka Krd-
fa stoji Rigeleho pdévab-
ny pomnik spevdadky Of-
qy Trebitschovej.

-na kakdom kroku,

2

Alojz Rigele v r. 1927.

busta bratislavskef ro-
addéky Stefanie Vrdbely-
Wurmbrandtovej,  ktord
bola, podobne ako jej
sesira Serafina Vrdbely-
Tausigovd, v 19. storoci
sldvna klaviristka.

S Rigeleho dielami sa
stretdvame v Bratislave
ale
mdlokto si uZ uvedomu-
je ich autora — ¢i st to
muzicirujitce deti na ok-
ne dveornej fasddy budos
vy Slovenskej filharmo-
nie, & erbovy Stit na bu-
dove SNR, pomniky mes-
{anosin [ustiho a botu-
nika Bdwmlera v Hor-
skom parku, pomnik L.
spelovej wvojny nad uli-
cou Franctzskyeh parti-
zdnov, alebo wvyznamneé
ndhrobky na cintorinoch
a skulpturdine vyzdoby
domovyeh fasdd.

Alojz Rigele bol mimoe-
riadne skromny &lovek,
humanista a citil so so-
cidlne wildtangmi, Vy-
choval dvoch sochdrov:
Otakara Ciedtky a Ru-
Fomberdana Viktora
Mydlu. Zomrel 14, feb-
rudra 1940 na Barioiio-
vej wulici, v malej vilke,
kam sa mesiae pred snr-
tou nastahoval, Svojou
tvorbou vytesal do kame-
Ha aj ¢ast naSich hudob-

umiestneng n Mestskef
galérii v Bratislave.

znatna snaha novo formulovat vypoved,
prehodnotit moZnosti  orchestrdalneho
zvuku, tendencia zostéasnif vyjadrovaci
arzendl. Aj pred interpretov postavili
tieto partitiry zloZiteidie, nekaZdodennd
problémy, Pritom jednotlivi autori si
kladli iny problém a vybrali rdézne spo-
soby riedenia. -

T. Salva napisal Baladu-fantazin zo-
Eiatkom sedemdesiatych rokov a von-
kKoncom nepatr! medzi jeho najlepdie
opusy, respeklive musime ju pod zor-
n¢m ublom Margily a Besnej [ nieklo-
ryel inStrumentdlnyeh balad povaZoval
iba za pripravni, nevykvasend racu,
Jei hranatd a nastoifivd dikeia s ob-
casnymi invokdciami soprinu sice nezi-
prie rudimentdrnu  Salvovu  predstavi-
vost, no pred posluchdda kladie chvi-
lami neprekonatelnég aperceping pre-
kazky. MoZ#no to zdvisi od vkusu:
mne sa viae pdédia pasteloveisie, lvric-
kejsie balady ako drsné balady-dramy.
Fri podrobnejfom rozbore by sa viak
dalo ukdézaf, Ze intuitivny zaZitkovy po-
cit z koncertu md svoj pdveod u# v par-
titire: Kklavir {e prilis exponovany, sfa
hlayny lirdina, no hovori viastue madlo
a pribeh nevznika...

I, Parik je in¢ typ, sistreduje sa na
jednohlasé miniatiry, dokladne prepra-
cované a okrem Inlrodukcil k Haydno-
vej symionii je bhaleind hudbha Fragmen-
ty jedinou jeho zndmeiSou orchestrdl-
nou pracou. Vznikla taktieZ v sedemde-
siatych rokoch a aa Tyidni zaznela po
prvykrat v celistvei podobe. Fragmen-
vy s svedeclvom raciondlne modelova-
noho kreativneho procesu, v ktorom au-
tor starostlivo zvaZuje a zdovodiiuie jed-
notlivé , kroky“, Parikov orchester, fe-
lio syvmfonizmus zapdsobil neobyéajne
svojsky a novo. Podarilo sa mu zladit
origindlne zvukové a Tarebné prvky s
nefradiénon ndstrojovou technikou, daf
celku punc {ilozoficke] meditdcie. Vdaka
vytribenému citu pre mieru v €asovych
proporcidch i v dynamickom ténovani
vyznela suita prifaZlivo, i ked miestami
sme predsa len postradali druh§, obra-
zovor-pohybovy plan. Ten by umoZnil

nezvesingen,

Mnoho Rigeleho diel je  ngeh defin.

m. i aj G. DUSINSKY

konkretizovat német Dbaletu, vrcholiaci
v hlboko humanistickom poznani, 7e
wvlasina existencia je moZnd iba v ko=
munikécil s okolitfin svetom".

Hudba pre tribkun, bicie a sldtiky Ju-
raja BeneSa patrila k naivaciim zdzit=
kom celého TyZdiia a nesporne si za-
sluhuje obsiahlejs! samostatny &lannlz.
Pre miia osobne by v iiom malo ist
0 odhalenie paradoxu, Ze ma ten isty
skladatel' bez wvdéSe] zmenv hudobnei
re¢i raz celkom znechuti a hned v na-
sleduiticej skladbe nafisto a bez vyhrad
osinl. e to iba klamlivy dojem, ndho-
dia, ¢ sa tento fenomén 44 aj vvargu-
mentovat ,z n6t"? KaZdopddne je Benes
Sova tvorivd aktivila obdivuhodnd a el
vysledky — celkove vzalé — mnoho
slubna,

Ak som sa pri ,tradidnom® symfonizq
me odvaZil ai na dieldie zovieobecnes
nia, teraz tak nemdZem urobif: jednodu=
cho intenzivne pocitujem nedostalok
opornych bodov, chybajtcich predpokla«
dov, prili5 maly odstup. Z pozicie nejas
kého avantgardistu st skladby Salvu,
Parika 1 Benefa takmer anachronizmoimn,
% pozicie radového posluchdda pravdes
podobne nezrozumiteInoun znddkou
akychsi tonov, pre muzikoldga zas vdai-
uym pracovnym terénom & uZ ide o
technologiu, ¢i o esteticko-filozofickd
duchovnd nadstavbu, A pre kritika?
Azda zo vielkého trochu a eite filtros
vané cez vlastny subjekt a hodnotovd
ovientdciu. Netreba ndm iba péativé ani
ila novatorské skladby, tadial nevedie
deliaca ¢iara. Vedie cez talent [a talent
ie vzdcnost], cez cestu k &loveku tvo<
rivi. zodpovednost, sebakritiénost a hla-
danie. Mnohé 2z toho nerle$i sudasna
slovenskd orchestrdilna tvorba — sddiac
podla TyZdia — na take] umeleckei
urovni, k akej md predpoklady a k akej
ju u¥ pred casom pozdvihla zakladatel-
skd generdcia. Ni¢ na tom nemeni ani
poteditelnd skutodnost, #Ze z celkového
obrazu sa Tas od &asu vyndrajd aj ne-
pochybné, vietkymi akceptované a ume-
lecky jedinecné prinosy.

' IGOR PODRACKY
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svetozndma madarska 'klavi-
ristka Annie Fischerova patri
k umeicom, ktori vZdy naplnia
kKoncerinu sdlu. Je| recltdl na-
rusil niekolkerofmi hegemdniu
orchestrainych  podujati  Slo-

venskej filharmoénie. A ked od =

jei poslednéhn bratislavského
vystiipenia uplynulo viac ne#
desal rokov a A, Fischerova
dosiahla wZ vekovid hranicu,
ktora ju opraviiuie, aby sme
iel hre sem-tam nieco prepadi-
li [(miektoré technické kazy a
urcity Gstup od byvalef tech-
nicke! suverenityl, zostalo v
iel vikone vela toho. €im sme
sa nohli una&tal, &o sme mohli
ohdivovafl

V prvom rade to hole nepo-
tavuirice tvorivé zanietenie, Zi-
vosl, vznesend elegancia, vzdc-
na  jemnost a  kultivovanost.
Dominovali potas celého vede-
va, sle najmé v dvodnych, tak
populdrnyeh a predsa nowvyeh
a sviezich Schubertovich Im-
prompin Ges dur a As dor. Aké
velké faro gracidznosti, spev-
nasti, pavudinovo jemnych fi-
guracii  pospéiala  formujica
ruka citlivei poetky! Fischero-
¥l sme poznalli ako dravo vas-
nivii interpretku s priam mui-
sky tvrdym tderom, V porov-
nani s predchadzajicimi gvsit-
peniami  bole  dramatick?ch
fisekov menej, Setrila dynamic-
kimi wvrcholml a rozvainejsie
sa gameriavala na vyzdvihnuiie

gedného vyrazového vrcholu.
Tieto &rty vystupovali do po-
predia v rozsiahiych tsekoch
Beethovenavyeh sondt, ale naj-
mi v Schubertovej Sondite

A dur. Tymito konitatovaniami
nechceme podéiarkoval akési
achudohnenie Fischerove] dy-
namicko-virazoveho spektra,
pretofe paleta jemneisich od-
tienkov je 'u tejlo umelkvne
priam nevyCerpatelne bohata.
Skor nam pripominala maila-
ra. ktory pouziva sice vselky
farby svoie| palely, ale upred-
nostiuje pasteloveisie.

le |ei rovnako blizky krehk§
svel po#ézie, neZnej hravostl,
bohatei zvukovej premenlivosti,
spevinosti § nezahudnutelne od-
diferencovavanym weditativno-
filozofick§m nadhladom [do-
minoval napr. aj v takej sklad-
be ako je Sehubertovo Mo-
ments musicaux [ mel, kiory
zalirala v klasicky dokonalom
tvare ako pridavek). Je maij-
strom v prostote epického wy-
razit rovnako ako v omratuii-
enm spade virtuozity so svton
pinozvutnoslon akordov a: pa-
5471 zasadenych do vSetkych
dynamickych registrov. Tieto
viastnosti najfispesnejiie zidro
Fita v dvoch zndmych Beetho-
vennvych sondtach — e wmol,
oun, 13 Patetiekej a € dur, op.
51 Waldsteinskei.

Tieto ¢rty prejava  sliZia
vzicne] umelkyni k tomu hilav-
nému:  stoto?nit svoje  sitné
umelecké L ja" s poZiadavkami
a prodstavou autora. U Fische-
vovej Zite kaZdy ton, kaZda hu-
dobnd frdza md dych a slava
sa malon tehlickon v celkovam
konetnom tvare dvnamickej vi-
stavhyv. To, Bo vo Fischerovei
hre  azda mnajviac prekvapuie,
Yha priam provokiuie, le spdsob,
ak¢m nardba s agogikou. Pre
kardn {ému v sondle, ale aj
v mengei forme,
né presné tempové urlenie.
kinré vedie k mnajvystiZneisie-
mu verazu, Modolaénd spotkat
medzivetu, ¥ rozvedenie —
obviaine virtudzneho charakte-
ru — postiva viak Fischerovei
‘interpretiacia v tempovei  hla-
dine pomerne dost dopredi.
Pakratoval v nej, znamenalo
by ochudohnenie virazun nasle-
duinceho | tematického mastupu.
Pre madarskn klaviristee nie
ie véak problémom pred expo-
novanim novei myilienky priam
nonnvarovatelne spomalif, abyv
dosiahla predstave svoiho tem-
pa. Tieto postupy nachiadzame
tak v adagidch Beathovenoviy:h
snndl & v schubertovskom an-
dantine, ale 1 v allegrovych
a alleerettovich Gastiach. Zda
sa. Zo v tomto smere bola ko
svoiel hre v minulostt o niedo
prienpidia,

Zaverom chepme zddraznif
%e a| napriek technickym ka-
zom & azda ai problémem. kio
ré sa va Fischerovei hre wvv-
skvtovali, zostala tdto umelkv
fia tak. -ako kedvsi rovnako su-
gestivaou, neopakevatelnou, kl-

mé zafi%ova-,

bokou, cillivou a tvorivou. A
tieto trty sit znakom skutofngé-
ho vefkého umenial:

i. a 2? marca 1979

Na tejto dvojict sa predsta-
vil SKO ne ‘fele s B. Warcha-
lom uZ vyluéne ako s dirigen-
tom. 0 Warchalovem precho-
de od 'slatika k dirigentskei
palitke sa v sadasposti vela
hovori v radoch odbornikov i
beZn¢ch koncertnych navstev-
nikov. Tento fakt nds niti k
fivahdm a k pokusu zauijaf ne-
stranné stanovisko K novému
spbsobu umelecke! prace, Fakt
je. Ze k urtéitému poklesu elé-

nit a umeleckej iskry vo v¥-
kane SKO  doslo. Ide teda o

to, & to mame pokladafl za. tr-
valy, alebo prechodny stav..V
prvej etape w{vinu telesa vie-
dol Warchal SKO ako aktiv-
ny_ spolubraté a hracov strhd-
val svolim temperamentom, su-
gaestivitou svolej hudobnei wy-
povede, Taklo vsiipil do pove-
domia daomaéce] verejnosti a vy-
budoval si poziciu aj na en-
ropskych podiach, Bezprostred-
na tvorivd iskra, zdpalisty pri-
stup k interpretacii idedlne ko-
respondovali s barokovou hud-
hou a tak tento 5tyl nadobu-
dal absolitnu prevahu v repet-
todari. Paralelne na druhej
strane rastol rad skladieb. kilo-
rych, vzpik SEQ vysokyml pa-
rametrami svojho umenia pod-
nietil doma, ale i v zahraniti
Prisilo vsak ohdobie, ked sa
domdce obecensivo akosi pre-
sytilo prevahou barokovei hud-
by [persondlne zmeny v obsa-
deni natili opakovatl repertodr
a doméce vystipenia boli zvad-
sa generdalkami pred odehodom
na zabraniéng zdjazd). Vevol
gi " vyidadoval rozsivil  percen-
tudlne zastipenie aj ostatnyeh
stvlovych oblast! a obéas pri-
herat ku spoluprici aj dalsie
ndstroje, aby domdce obecen-
stvo nedostavalo dramaturgic
ky  stereotyp. Uréitym  pros-
triegdkom %k dosiahmulin « tolitn
ciefa bolo & -angaZovanie  so-
listov, Pravde, ich sprieved ne-
vykazoval vZdy ve¢Ska tyeh pa-
rametrov, ‘na ktoréd sme si u
warchaloveov tak zvvkli a po-
stupne povaZovall u% za samo-
zrejmost. Ovchestru chybala po-
hotovost — ale ai sprosiredku-
jdca takiovka.

Warchal ako vyhorny hudoh-
nik citil, Ze. hiadanie vycho-
diska z tejlo siludcie tak v
oblasti  dramaturgie ako pri
sprievode soOlistov  [paleta na-
strojov, ktoré SKO sprevadzal
sa dosl rozdirovala) a.azda aj
jfeho pribtdajace roky. vyistili
logicky (pre inych ako vycho-
disko z nidze] v postavenie sa
byvalého primaria na felo s
dirigentskou taktovkou. Tento
zasadny prelom v Stvle ume-
leckej prdce nevvhnuine mu-
sel predstavoval brzdua v ume-
leckom raste telesa. jasne sé&
to ukazalo, ked sa za pult SKO
[v.zéskoku) postavil dirigent
takveh . kvalit a praxe, akym
je dr. Rajter, Ale i v tello no-
vej situacii, ake sme konstalo-
vali, dostali sa do. popredia
urcité zarodky mnovyeh kvalfl
prejavu, v Kktorych vidime za-
ruku dalgieho napredovania si-
boru, :

AK sa z tohto zorného uhla
pozerdame  nda dramaturgickn
skiladbu tohto vystipenia SKO.
musime miut daf vyborng. Ste-
lovd presnost, minigaléria so6-
listov, spolahlivy wvikon or-
chestra boli devizv, ktorymi si

warchaiovei dokdzali ziskat
nhel‘.gp-;wo.
I Ked pri sprievode zndme-

he Bashovho Koncertu d mol
pre tembalo dochddzalo mies.
tami k nejasnosti [nie k tech-
nickei nelstote!] pri striedant
jemme tiefovaného sprievodu a
vediiceho futti orchestra a zo
zvukove] prskavky 4. serenady
{Divertimenta) Bohuslava Mar-
tinit v druhej polovici progra-
mu by asi pri byvalom spdso
he interpretdcie dokdzali vvia
#zit esle viac, Standard, klary
dosiahli, je vvsoky, i ked s re
zervami, Myslime si preto, Ze
treba. dat warchaloveom Zas
ahy sa s tyfmto svaiim prervo
dom a v nastupe do novej vi-
vinovej fazy este viac zZili =
<li#ila im ako
tik k momentdlne  sice edle
troski spomalenéinu, ale v bu-
diicnosti uréite, &onskoro urych-

odrazovy. mos |

fepému umeleckému napredo:

vaniu.

Prvou solistkou koncertu bo-
le popredna polskd Cembalist-
ka Elzbieta Stefanska-Lukowi-
ezavd. |ei podanie u¥ spomina-
neho  Bacha vyvznalovalo sa
bezpeénym pamifovim a tech-
nickym zvladnutim, pevanym dr-
Zanim tempovei hladiny a naj-
mé Zivostou a radestnym po-
citom 2z tvorivého muzicirova-
nia, ktoré nikdy nenaru$ilo 5t¢-
lov celistvost skladby.

Koneertny  maister SKO. L
Kopelman prezentoval sa ako
sflista Koncertu pre husle a
slatikovy erchesier A . dur od
Giuseppe Tartiniho. Zauial sy-
lym svietivim tonom, ktory do-
minoval najmid v Adagiu a a?
na par kazov vo findle ai vv-
nikajticim technickym vypraco-
vanim. Spolupraca so solistom
z- viastnych radov (a tym i
moZnost intenzivnejsej spolu-
price| prejavila sa v zretel-
nejfom a suverénnejsom  or-
chestralnom - sprievode.

Dalsf ¢len SKO Peter Zdarek
vystiipil  ako sOlista  zndmei
Smttotinei hudby pre wviolu a
slagikovy orchester od P. Hin-
demitha, Podal siastredeny mu-
zikdlny wvikon vynikajict po
strdnke ténovej i technickei.
Dalsi violista stiboru {éan Cat
s ]. Kopelmanom (s pridanim
dvehov a klavica v orchestri)
dostali solisticka prileZitost v
4, serenade B. Marlini a zvidd-
li ju na presved&ivei Groyni.

Povodni domacu tvorbu re-
prezentovalo PalC malych elé-
gii od Mira Bazlika. Tieto
— rozsahom skromné, ale pa-
tavé skladbicky dokumentuin
na minipriestore nielen autoro-
vl indpirdciu bachovskou polv-
foniow v tom dobrom, tvori-
vom zmysle, ale siifasne af in-
ventnid vynaliezavost na ledoei
a vyrazovi pristupnost na dru-
hej strane.

V  heZnych programoch ne-
byva zvykom zaradovatl so6listu
na. zéaver konceryl, #m ¥y loni-
to Dl‘IDddﬁ vykon trﬂnql.‘lzskehu
nmelca Jean-Marie Londeixa v
Koncerte pre saxofdn a orches-

fean-Marie  Lon-
Snimka: J. Linzbath

Suxofonisia,

deix,

ter As dur, op. 109 od Alexan-
dra Blazunava dal k tomu plné
opravnenie a predstavoval vy-
vicholenie celého podujatia. V
umeni francnzskeho hosta sme
mohli ohdivovaf vzdcnu jedno-
lu suverénnej techniky a ne-
obmedzenu paletu dyvnamicko-
farebnych odtienkov, ktoré sla-
#ilf k sastredenému idedlnemu
citovému ponoru a k stotoZne-
nin sa inferpreta s autorovou
predstavou. Bez jediného za-
kolisania podal saxofonista Gla-
zunovov koncert, potvrdil tak
svoiu svetovd triedu a zoZal
zashiZen¥ dspech obecenstva.
Idedlneho partnera a spolupra-
covnika nadiel Londeix v dirl

gsentovi, ktory dokdzal udrzal
kaZdy zdchvev intenzfvne bui
neflicei romantickel agosiky

pri sicasnom zachovani ne
ochabujicei tvorivej ?aanza?o-
vanosti v orchestri. Opdt dalsi
argument k obhajobe nnve‘.';r;
Stylu prace SKO!

V. CIZIK

Diplomovy
organﬂvf
recital

. Luzany

~ Okresovej

Dia 15. japudra t. r. sa v koncerinej siemi SF medsid\ula
bratislavskému publiku svoilm diplomovym recitdlom Zuzana

Okresova, #iatka doc, dr.

F. Klindu, V jej programe boli za-

stiipené vietky zdvaZné stylové obdobia a mala moznost pre-

ukdzat v ilom tie# schopnost vyrovnat sa s velkynd,
— V Prelidiu a fage h mol |. S. Ba-

mi hudobnymi formami.

Clenity~

cha sa snazila zvyraznit charakter a zavaZnost mvshenhovehu

obsahiun diela jednak samoinou hudobnou vypovedon,
linaviou registraciou a tempom,

ale ‘ai
ktoré vsak nebolo v celom

prichehu vyrovnané a sposobilo miestami urdité kolisanie na-

piitia,
rozrastla do

sirokého

inde zas dost ,nedychalo®, Napriek tomu sa skladba
impozantnélo,

zaveru, ' — ,Postavit”

Grande piéce symphunique Césara Francka nemusi byf nai<

fahsie ani pre
halo miksie, jemneijsie,
nieslo tak na poveeh
inak mo¥#no stratili,

skiasenfho profesiondla,
nez sme v tomio diele zvyknoti. Vv«
amohn peknych detailov, kloré by sa
predovietkym v spevnom Andante, kde

Okresovej prevedenie

sa uvolneneisie rozohrala. Nasledujtice Allegro i ostatné dra-
maticky vypiiteiSie miesta by vsak zniesli eSte energickeist
zéber, T'ym by cela bkl&dba nadobudla vitsin plastitnost a vv-

raznejsi ,symionizmus®,

Okresova Zila s fiou a v nej;

prave

tdto interpretacia jei viak pomfZe v budicnosti stdl uz nad
flou, udrzat oblik jei formy v celom priebehu a este viac sa

uvoinit pre docitenie vietkych

agogickych nuanci. — Prie-

heh rozsahom nevelkej Toceaty (Z organového zapisnika) Mi<

kuldia Moyzesa imponoval smelym zédberom,

v ktorom inters

pretka uvolnene, so zjavnou radosfou a prdve preto tak ne-
okdzalo odkryla ¢€asf svojho spolahlivého technického arzes

nédlu, Jebo

daldie zloZky prezentovala v zavevefnej

skladbe

recitdly — v &leste; Symfémii Louisa Viernea. Této rozsiahia
kompozicia  mala v jej prevedeni pomerne kludneiSi priebebh.
Prva cast [Introduktion et Allegro] by zniesla eSte virlubzneis

& zéber s VAUSImi

kontrastm: a smelsim {rancizskym rozle-
tom. Charakter tretei asti {Scherzo] pripista este

iskriveisi

prejav; v druhe] Sasti [Arial by sme boli uvitali virazneidie

cezliry medzi

jednotlivymi nsekmi,
pekne lvarované a vytvorilt osobitd, Zive dychajicu”

sféru, Tok zdverefného Finale napredoval

ktoré samoiné viak boli
atmos=
50 SamoZrejmou,

prirodzenouw muzikalitou a tak aj vygradoval.
Interpretaény rukopis Zuzany Okresove] sa eSte kristalizoie;

hoci sme Casto eltili,
mu sa to dari

fahko v poloprazdnej sieni?],

#e by sa dokdzala ai viac uvolnit [ko-

treba povedat;

7e iei vikon pdsobil kludne a vyrovnane v celom priebehu.
Jej najcennei$imi devizami st prirodzeny vkus a z neho vvply-
vajlici nevtieravy prejav bez zbytofnej okdézalosti, s ktorym

savisi aj jei

sympatické, skromné vystupovanie,

Dopliianim

lechnickych a vyrazovych rezerv sa jej hudobna vypoved edfe
viac zintenzivai a-uvolni; najlepSou Skolouv a zéroveil previers
kou je tu koncertné po6dium. TeSime sa preto na najbliZsie
stretnutie so Zuzanou Okresovou v koncertnei sieni. 815

Jean-Marie
Londeix

v Pionierskom
paléaci

it PRIk e

jeden z najzndmeiSich interpre-
tov klasického repertodru pre

tentn nastroj — Jean-Marvie
Londeix.
Saxofén sa popri dZezevei

hudbe uplatiinje i na koneert-
nych podidch vaZnei hadby.
Ako kouncertny nastroi je naj-
oblibenei$i vo Francizsku, kde
je asi 3000 registrovanych hra-
tov v Asocidcii francizskych
saxofonistov. [ej zakladatelom,
i predsedom, je Jean-Marie
Londeix.

Siroka poesluchédéska obec ho
mala moznost poéut na abo-
nentnom koncerte SF 1. a 2. 1L
kde sa predstavil ako sdlista
Koncertu pre saxofon a or-
chester A, K. Glazunova, Aviak
zopar nadsencov a hlavne za-
sviatencov, ktori sa dozvedeli
termin, malo moZnost vypoduf
si ho diha 28. II. 1979 v Dome
pionierov a mladeze Klementa
Goitwalda na samostailnom re-

citali. Na Kklaviri doprevadzal
Jozef Malik.

Na koncerte odzneli sonaty
Bernharda Heidena, Paula Hin-
demitha, Paula Grestona, Fan-
tazia — Impromtu André Jo-
liveta a na zaver od Darinsa
Milhauda Klaun, znameijsie pod
ndzvom Scaramouche.

Jean-Marie Londeix sa pred-
stavil ake suverénny virtnez
svoiho nastroja. Vynikol pre-
krasnym tyarnym ténom, mu-
zikdlnym stvarnenim skladieb,
svoiskfm pretimoenim nérod-
nfeh skladieb autorov XX, sto-
rotia. K prekréasnemu zazitku
prispel svoiim vvkenom aj fo-
zef Malik. ktorv napriek krat-
kemu tasw na Stddiom vrchol
ne ndrpinéhp doprovodu, bol
dostojn¥m parinerom Londeixa.

B. MEDELSKY

Tohtorocna
cena
Antonina
Zapotockeho

Celogtdtna cena Arntoninag Z&-~

potockéhio udelovana Ustred-<
nou radou Ceskoslovenského
revoluéneho odborového hnu-

tia za nmelecké diela a za vy-
znamni  kultdrno-vychovou ¢ins
nost je vysoké vyznamenanie
kolekiivov i iednotliveov. Ude-
fovanim (ejto cenv odmeivie
Slat ideovo-politicky angazova-
nost vo vietkych druhoch- ume+
nia, vo vede a technike. Opro-
ti Stétnej cene Klements Gaotts
walda sleduje tdto cena v ob-
lasti umenia viac  zdujmowd
umeleckd dinnost a podporuie
vznik socialisticky angaZova-
nych umeleckych diel. V- praxi
in pozndme od roku 1974 a do=
teraz ju dostali v hudobneiab=<
lasti Zdenko Mikula, Milan Nos
vak, Stefan Klimo a Pavol Ton-
kovid, Tohto roku hol #iou od<
meneny -za hudbu ako jediny
v USSR Alfréd Zemanovsky za
Styri eykly zborow: Tri ohra-
zy £ domoviny, Verse hrdinam;
Nové rano a Sen partizdna.
Udelenim tohtoroénei Ceny
Antonina Zdpotockého prave
Alfrédovi Zemanovskému, bela
vyzdvihnutd skladatelova dlho-
rotnd zasluZna prdca v oblasti
zhorovei tvorbv. bredovsetkim
lei adresnos{ velmi Sirokému
okruhu posluchatov 1 rizno-
rodych spevdckvch zborov od
detskfch po dospelé, od zadia-
totnikov po naivysneleisie pro-
fesiondlne. Ocenend hola 1 vy
sokd umeleckd hodnota celei
skladatelovei zborovei (vorby,
ief trvale aktvdlna tematika ~-
ldska, priroda. vlastenectve a
angaZovanost vvchdadzajica =
iprimného  presveddéenia, Ze
freba bojoval za to, abvy hola
Sndienost efte krajsia. Ze je
igou  mordlnou  poviunostou
cgrudit nasim  defom wier a
‘astny pokoiny Zivot. -gips



Prilezi

fost

pre troch

Eugen d'Albert: NiZina, hu-
dobnd dréma v dvoch deijstvich
s prologom,. Libreto: R, Lothar
podla Guimerovej drdamy, pre-
klad: Jela Kréméry a A. Braxa-
torisovd, Hudobné nastudova-
nie: G. Auer, dirigenti: G, Auer
a ‘A. Vykydal, reZisér: M, Fi-
schier, zbormajster: K. Kovdcs,
scéna: P. M, Gdbor, kostymy:
L. Purkyiiovd. Zbor a orches-
ter opery SND. I. premiéra 3.
marca, . premiéra 5. marca
1079,

ey

Nizina dédva prileFitosi — t{ri
rozsahom, nédrokini, ale  aj
efektnostou velké party pre
sopranistku, tenorvistu a bhary-
ton, Pritomna bratislavska, in-
scendcia  d’Albertovej opery
stala sa navySe prileZitostou
pre troch sélistov, ktori u# dav-
neiSie hladajd svoiho autora.
svoin postavu. Ide o Al¥betu
Michalkovii, Arnolda Judta a
Milana Kopatku [(hoci on, na
rozdiel od DiPd(‘hﬂdZﬂlllClLiI
dvoch, je @asteidie povereny
rozmanitymi velkymi dlohami).
Vietei traja reprezentuii  typ
nrirodného vekdlneho talentu,
ich hlasy maji potrebni prie-
raznost, v Judtovom a Michal-
kovei pripade efte i neopotre-
bovand svieZost a kov zvuku,
s to hlasy preduréené pre hr-
dinsk? . fach” — a v postavdch
Martv a Petra naili primerané
a vdaéné alohy. T tu sa viak
Potvedila stara pravda, Ze nie-
len vhodnd tloha a vhodnd
chivila, ale v prvom rade cize-
lovanie, muzikantské a tech-
nické rozvijanie néstroja-hlasu,
starostlivd a néroéna prdca si
najvhodnejiim rdmcom pre de-
monstrovanie ceny talentu. Sto-
by teito prdce nesie Michalko-
’we. kreacia Marty, ktora z hla-
dtska pohvbovej kultiry, stvar-
fiovania detailov i zvnitorne-
nia vyrazn menej disponovani
s0listku postavila pred nie lal-
ki _lohy, s kloroy sa Michal-
kovd T[iste aj zasluhou hudob-
néto nastidovania a réZie] po-
konala so ctou a nebyf v z4-
yere uZ badatelnei hlasoveij

anavy, bol by dojem z jej vg-
konu este priaznivei3i. Pre Mi-
lana Kopatkn bol Pedro z hla-
diska hereckého nie zataikava-
ficou ilehou, md pre nu do-
statok javiskovych skiasenostii
kreativaych schopnosti (v kris-
talove ¢istom echaraktere toh-
to pastiera - diefata prirody
akcentuje vadSmi strunu mug-
mosti, istej vzdorovitosti], pri-
ﬁemne prekvapil muzikaniskgm
a teda 1 vokalnym stvdrnenim
partu, Najviac sme dostali od
Arnolda Judta, tenoristu, kto-
rému sa odda doverovat priob-
sadzovani iloh a pomdhat pri
ich vypracovani, pretoze ide o
talent mnie kaZdodenny (pred
wySe desiatimi rokmi nds uZ
o iom presveddil v Moyzesovom
Udatnom kralovil), pretoZe od-
bor, kn ktorému sa svoifm hla-
sovym naturelom hldsi, Ziada
silu, prieraznosf, farbu a lesk,
ktoré sa daii aj technicky vy-
arif, ale aj lepiie, ak uZ sa
na pociatku. Judt pred nds sta-
via dojemnei§ieho Pedra, zra-
nitelnejsieho, je viesmi ,boZim
Blovekom® — udiera na strunu
mentdlne] naivnosti. Znovuob-
tavenie moZnosti tychto lroch
silistov opery SND najviésmi
ondobruje zaradenie NiZiny do
repertodru  [Pedra nastudoval
aj FrantiSek Livora, bude iste
zaujiimaveé sledovaf koncepeiu
nigho popredného solistu, pre-
sadzuitgeebo sa skér v inom
odhorel.

Mnohi z nds, najmé strednd
a stardia generdcia navstevni-
Kov opery SND si pamiitajui
ostatni inscendciu NiZiny zro-
ku 1951. Prediym byvala nare-
perlodri  GastejSie [v r. 1942,
1937 a v dvadsiatvch rokoch
patrila Marta medzi vyznamné
kredcie narodnej umelkwne He-
lenv BartoSovei). NiZina e di-
vadelnicky opuncovand ako
Wdivacky Gfinné dielo”, zo stra
ny hudobnikov [historikov |
kritikov) dostalo sa jei uZme-
nej lichotivych oznadeni:
uslachtily  &y&  skrz-naskrz
eklektické dielo, vela kompild-

cle — mdlo invencie atd., atd.
Nfzina ako jedind S8iri slavu
svalho  Ivorcu [z ostatnich

svedkov jeho opernych ambi-
¢ii boli ko 3 nas @Bertove

Msétve ofi — v SND | v Ko-
sictach]. kiorého meno sa spa-
i s historion klaviene| inter-
pretacie |os pestovanim odka-
Zu  nemeckého noveromantiz-
mu, Eugen d'Albert flon reago-
val na vplyv verizmu v nemec-
Kom teritériu, jej silou je vel-
mi sSfastné a dramalicky 0&in-
né libreto, kloré sa pokiisa ve-
risticka tiaZivost a beziteinost
Zivota v niZine kompenzovatl
etickou protivahou — postavou
diefata prirody Pedra. D'Alber-
tova hudba je ai tu kritkodv-
cha [hoci hovor! véznymi ia-
zykmi a miestami dost zdlha-
vo]l a v prosiriedkoch nie
zvldas prieberdiva, Prijatelnd je
iba cez text, Guimerova drama
a Lotharovo libreto si garan-
fom aspeinosti  [(dramaturgia
SND ich dala k dispozicii v
kvalitnom  pretlmoceni]. S
diela, kloré si presne také dob-
ré, aké je ich predvedenie, Gi-
7e oponentiru moZno zdolat
kvalitnou interpretdcicu, v prl-
pade NiZiny obist dskalia nad-
sidzky a angaZovat kvalitnych
solistov. Najmid v tom posled-
nom sme mohli zaznamenat nie-
kolko umeleckych é&inov.

Na prvé miesto by som za-
radila vykon Pavla Maurérvho.
Je spevdcky suverénny, ieho
hlas moZno nie je z rodu hia-
sivkovych zdzrakov, dokd¥e
nim vsak vypovedat vietko, ¢o
chee a o potrebuje. Nasli tu
miesto Sebastianove despotické
¢rty, ale ai chvile ludskeiosa-
melosti a prdzdnoty, rozozvuéi
si aj ton muznej lyry (i ked v
teflo  postave dost vzdcneij).
Mauvéry okrem toho je na ja-
visku ako doma, teda je aj dob-
v herec a ma znacni davku
schopnosti vyzarovat na divi-
ka isté fluidum. A ako ndsuZ
svojim Rigolettom, Nabuccom,
Germontom &1 teraz Sebastia-
nom presviedéa, ma aj profe-
siondlnu nérotnost, to zvyiaij-
ne preklad:’tmp do pojmu mu-
zikalita, i umeleckn poctivos!
[krésne sa adaptoval do stibo-
ru prirodou velkych hlasov]).
Na prvei premiére vytvaril po-
stavu Sebastiana [uraj Mar-
tvoii, ktory vokdlne uskalia

partu  zdoldval © zohladnentm
svoiich  dneSnych veokélnyeh
moZnosti a spolahol sa vHEEmi
na svoie nemalé skisenosti v
ablasti hereckei tvorby. Bol pé-
nom a despolom. bez vskotienia
do sidiel teatralnei zlobvy, tro-
chu rezervovany. menej vyraz
ny. Emotivoosti vasoivich wvy-
buchov Marly angafovala Mar-
ta Nitranova obsaZny. sviv vo
lumindzny soprdn, 2zvyraznila
niladové obmenv tohto partu,
Zlarivo tmavym Ssopranom vy-
spievala nendvist, Zial, strach
I rodiacu sa naklonnost k Ped-
rovi., Vynikajica je v scénach
s Pedrom. v aridznei osudovel
spovedi  starému Tomassovi
fmoZno iba konfrontdcia® s
Cikkerovou Kéfou ¢i Suchoiio-
vou Katrenou, s-dielami doko-
nalymi a vynimoénymi, z hla-
diska Nitranovei prezenticie
pripominaii chvilami gestickn
vokdlnu samotidelnost pri ci-
zelovani Martinove] postavy,
najmi scén so Sebastianom].
Nezdravii tiaZzivi  atmosiéru
mlyna, v ktorom sa scény NiZi
ny odohravaia, oZivaie postava
pomocnika Morvuecia, v oboch
alterndcidch mélo hlasove pre-
svedtivd, v podani Stefana Hu-
deca vierohodneisia, Juraj
OniStenko fu prezentuie bohat-
Sie, ale aj patetickeisie. Ku cti
sa dostall af schopnosti Stani-
slava Benatku, ktory v porov-
nani s Jozefom Spatkom pri-
niesol do postavy starca To-
massa bohatsT hlasovy vklad.
viac emocie. Epizédne, ale na-
roéné trio Zien v mlyne (A.
Martvoiiova, ]. Smyékova, S.
Haljakovd, 0. Handkova, N. Ma-
zuchova) je poznacené starost- .
livou hereckou pracou, disku-
tovat vSak moe¥no o ich nena-
visti k Marte i o turbulentnos-
ti, nadsadzke tohto tria.- Ne-
vinnost, detskost Nuri prista-
ne sti’hlpmu detskému soprénu
Eleny Holi¢kovej, Anna Czako-
va ju predndfa dramatickeidie.
Kopackovmu a Judtovmu Ped-
rovi boli v bukolick¢ch scé-
nach partnermi Pavol Gahor a
Peter Oswald.

Viae som pisala o interpre-
toch Niziny, vela to viak na-
povedd aj o inscendtoroch: pa
kiasili sa priblizif k lotharay-
sko-guimerovskej drame cez
preciznu prdcu so spevakom-
hercom, cez &istotu prejavu zi-
tastnenych umelcov (nezicast-
nené Pedrovo, rozprévanie a
W2vldstny” zdver sem nepatria),
Spomienka na davou NiZind i@
peknd, pritomnost {e v rukéch
inscendiforov “a adinkuijicich.

Z. MARCZELLOVA

GRAMORECENZIE

DMITRI] SOSTAKOVIC — Symfania & 5 d mol. op. 47
SLOVENSKA FILHARMONIA

Dirignje LADISLAY SLOVAF

© OPUS Stereo 9110 0523

Stretnif se s interpretaciou symitnii Dmitrija Sostakovita
v nastudovapi Slevenske| filharmoOnie a dirigenta ladislava
Slovéka nie ie pre nadinca zriedkavosfou. Pozndame ich bpre-
dovietkym z [iloarmonickfch koncertov a patria medzi tia
naihilbsie hudobné =zé&zitky spomedzi kredcii dvojice Slovak
a 5F. Navyse Ladislav Slovak sa stal znamym ako mimorviadny
vyznaval Sostakovitovei hudhy. je tym dirigenlom, klory |e-
denastnt a Dvandstu symidniv uwviedol vo svetovei premiére
& Trinastu symfoniv po prvy raz v Ceskoslovensku. Preto je
vitanad gramoplatiia vyrdavalelstva QPUS, zachytivajoca Slova-
kove podanie Sostakovifovei Symf6nie ¢. 5 d mol, a o naimi
z divodu podstatne odli¥nej myslienkove| koncepcie tejlo sym-
fonie od skladatelovych diel posiednych. Slovdak ma 'v nef
prileZitost interpretaine predstavil dielo, ktorého dominant-
nou értou nie je pre Soslakovita typicky mahlerovsky iragizs
mus, ale diela s prevlddajocimi jasavymi Gsekmi [druhda a
posledna cast). Ostro dynamicky a myilienkovo kontrastuince
¢asti vvhrotil Slovdk na hranicu mo#nosti, v pomalych tas-
tiach posluchdé az Zasne nad detailnym a tvm i pOsobivim
vypracovanim dynamikv - graddcie si silné, pIné vnatorného
napétia. Dve rychle ¢Casti upttavain iskrivosfou, vynika|ncow
koncepelou, strhujucim vykonom orchestra, A nad vielk¢m
ziari to pravé uchopenie diela ako celku, symidnia napriek
svojej vnitornej mnohotvirnosti plynie ako jednoliaty celok,

nosvdtend &i vyvierajtca zo silv Sostakovitovho maistrovstva,

Na platni niet rufivich momentov ani o sa tyka jei technic<
kého vybavenia, zvukovd realizdcia, povrch i obal !mre.finm}—'
dujti s perfektnostou interpretatného stvédrnenia. Tym sa zas
raduje medzi tie, ktoré si hodné exporiu a ktoré reprezentuid
slovenské interpretatné umenia bezo zvyvsku.

“uw

WOLFGANG AMADEUS MOZART — Symidnie € 33 B dur
[(KV 318), & 34 C duy (KV 338) a & 32 G dur (KV 318)
CONCERTGEBOUW-ORCHESTER, AMSTERDAM,

. Diriguje JOSEF KRIPS

© OPUS Stereo 91100509

Nie pri kazdej licenénej nahrdvke ma vvdavatelstvo OFUS
taku &fastna rukoa ako v pripade froch symfonii W. A, Mo-
zarta v podani Concertgebouw-Orchestra a dirigenta ]. Kripsa, :
Stdva sa, Ze preberame gramovlaine s perfekinou interpretia-
cion, avsak dramaturgia je poplaind komercnosti. V lomto
pripade sa dostali na platiu Mozartove symlonie z jeho stred-
ného symlfonického obhdobia, ked uZz mal za sehou prvé ski-
senosti a ked sa pripravoval na svoje vrchoiné svmlonick#é
prace. Symfoniov G dur, KV 318 ndm interpreti- ddvajo na-
hliadnut do jednofastovei symionie, klord nam velmi pris
pomina klasickd ouverturu tak svoiim voltornym frojdieinvin
¢lenenim, ako i nadfahtonostou. Dalsie dve symionie — B dur,
KV 319 a € dur KV 338 uZ vedome neguji dobovia kKonvenciiy
vyzarule z nich priebojnost, hlavné témy si enervgicke PO
malé tasti mozartovsky vyhranené. Iha Menuetto zo SymiGnie

B dur pripomina este raného Haydna. Nie je jednoduché in-

terpretovat tieto Mozartove diela,
ale am prudkost poslednych

neznesti ndnos idylicnosti,
Mozartovych symlonii. [os

o1%

Krips bol zrejme idedlnym dirigentom, vyeitil imosnosf' !i[ElLlu .
a vzruchu, vkusnost interpreticie citovo preforsirovanych tise-

keov a tempovi finosnost. Tieto i diela zaznievi

il v plnei ele-

gancil, popretkavané. si ,vzdusnosien” a bohatstyom instei-

ment&lnei farebnosti. Mdlokedy méame moZnost potut

wmozar4

tovsk¢" orchester tak jednoliate a plasticky. zriedka interpres
tdcia Mozarta prebieha tak presvedfivo, Ze nas nechdva na-

plno oddavat sa znejtcei hudbe.

VLASTA ADAMCIAKOVA

Faust a Margareta
v inscenacii opery SD v Kosiciach

Charles Gounod: Faust a
Margaréta, opera v 3 dejstvach.
Text podla Goetheho: [Jules
Barbier a Michel Carré. Pre-
klad: Méarvia Razusova-Martako-
va, Divigent: zaslaZily unmelee
Ladislay Holoubek a Boris Ve-
lat. ReZisér: zashiZily umelec
Oskar Linhart a. h., scéna: Jan
Handak, kostymy: Jarmila Ople-
talovd a. h., zbormajsterka: Ji-
lia Raczova, chorveografia: Ma-
rilena a Andrej Halaszovei,
asistentka rézie: BoZena Hana-
kova. I. premiéra: 23, fehruara
1978, II, premiéra 25. februndra
1979. Nastudoval sidbor operv
Statneho divadla v Kogiciach.
Solisti: zasl. umelec Jozef Kon-
der a Gabriel Szakdl (Fausl),
Jurai Somorjai a zasl, umelee
Miroslav Hijek {Mefisto],
FrantiSek Balin a Karol Mare-
tek (Valentin), Gejza Spisdk
a Frantisek Balin (Brander),
Eliska Pappovdé a Alibeta Mréi-
zovd (Margaréta), Alzbeta Mra-
zova a Eva Smalikova (Siebel],
Méaria Adamcova (Marta).

e

Statne divadlo v KoSiciach
siahlo po lyrickei opere Ch.
Gounoda Faust a Margaréta v
dobe, ked sibor epery dispo-
nuje vhodnon zostavou salis-
tov pre realizéciu typickej ly-
rickej opery francizskej pro-
veniencie. Pp zhliadnuti pre-
miéry sme nadebudli presved-
cenie, Ze volba tehto titulu zo
svelovej opernei literatiry ho-
la oprdvaen#i, pretoie na%la v
sithore opery vyrazné salistic-
ké osobnosti so zmyslom pre
typizdeiu.

Ré%ia Oskara Linharta, br-
nenského hosta, je podmienena
tendenciami a zakenitostami
lyriekej opery, ktoré logicky
apvija. Tam, kde dejovd linia
ﬁl smféne ve¥ijne fixovand do

Eliska Puappovd [Margaréta}l a
lozef Konder [Faust).
Snimka: 0. Beres

lyricko-statického  zébern da-
neho predlohou, tam reZisér
dotvdra zdanlivii nehybnosi
rozmiestiiovanim postdv do sh-
razu, kiorého naladu poslueha#
vyeituje v hudbe. Popri rezi-
sérom poetizovanyeh obrazoch
nemozno ohist seénu navrhnu-
tii Janom Handakem s dominuji-
cimi gotickfmi ehlikmi. Ak
mozno sahlasit s celkovou
aroviiou scénografie a adekvit-
nym dojmom, ktory wyvoldva
v tesnej sifinnosti s refiséro-
vou koncepeion, predsa len pri
konenom detvarani psycholo-
gickych stavov konajeich osib
by pomohlo dramatickejiie za-
pojenie  sveielnej techniky,
vidgia ndapaditost jei vyuFitia.
farebnost a plastiénost fanta-
zijného tiehovania,

Lyrizmus, citové stavy, cha-
rakteristické v Konani oséh
prinual v adekvdtnej miere or-

chester pod vedenim Ladislava
Holonbhka, Dirigent presadzoval
eelky volnéko sply¥vania a do-
ivdrania hudobnych ohrazov,
vyply¥vajicich 2z charakteru
hudby, jeji melodickyeh fraz.
Uprednostdioval iba mierne
tempové zvinenia, ktoré logie-
ky sledovali eitovy podtext.
Paleta sblovieh postav ope-
ry vyrastda .z citovieh stavev
a citovyeh reakeil, Odhliadnuc
od komickej postavy Marty. je
jedingm  protipdlom Faunsta,
Margaréty, Valentina, ale aj Sie-
bela vlastne iba Mefisto — ako
prineip kontrastne chapanei
podstaty zdporného charakte-
ri. Postavy Fausta a Margaréty
vypiyvajii zo vzdjomnych vzia-
hov, dopliaji a dotvaraji Iv-
ricky ladeny pribeh, UrEnjice
znaky tohto lyrického typu bo-
li- podstatnon &rtou stvarnenia
Fausta Jozefom Konderom a
Margaréty Elikkou Pappovou.
Konder svoj naturel, viac dra-
maticky #totny nex lyricko
neiny, wvyvaZoval zvyieneu ei-
tovosion. Aj ked jeho Faust
bol o poznanie dramatiekeisi.
dobre zvyraznil aj lyricke, pre-
teplenejsie faustovské partie.
E. Pappovd prihliZila Margaré-
in v wuva¥enei a vybrisenei
koneepeii. V precitenom poda-
ni evokuje neEnid, prostd, ale
tragédion  poznatenit Zenu.
Fausta alternsval Gabriel Sza-
kél, Margarétu Alzbeta Mréazo-
vd. Szakdl ohohatil Faunsta o
lyrickda . dimenzin, Mrazoveij
Margaréta terpa zo subtilnej-
iej, priezraéneiiei polohy svoj-
ho eharaktern a tento pohfad
sa stdva aj vychodiskom Myé-
zavej hereckéhua  kreovania.
Postavy Faus’a a Margaréty,
tvoriace celok svojim vzfahom,
vyhrocuje Mefisto, v Kesiciach
stvdrnen¥ Jurajom Somoriaim a

Mirnslavom Hajkom. Utoiinost
Mefista, jeho invektivy chépe
J. Somorjai ako inteligentnn,
parinarski hra. Ma prepraco-
vany ka¥d{y detail, vyhyba sa
samoicelnému alebo len efekt-
nému  stvariiovaniu - postavy,
ktorej zmyslom a podstaton nie
je len vonkajskovost a bom=
hastiénost, ale aj elegancia a
kultivovanost, Hajek hladal pre
titto postavn  virazovy odtiei
mefistovskej zloby, prefavenei
a% de expresie. V ilohe Va-
lentina upozornil na seba mla<
d¥ &len opery SD Frantigek Ba-
lin, Médkke frazovanie, vyrov-
nany hlasovy prejav, zaoblené
vokaly, precitené uplainenie
dynamického kolorovania pre-
svediili o talente tohto bary-
tonistn, Alternujici Karnl Ma-
reiiek vykreslil - Valentina na
prizme ostrejgich tahov a dset-

nejgich prvkov. Siebela, expo- .

novani postavn vo vziahu k
Margaréte a Valentinovi chlap-
censky milo kreovala AlZheta
Mrazovd, na rozdiel od Evy
Smalikovej. ktord tiato, veelku
priamoéiaro koncipovani © aj
mysleni postavo  dostatoiine
necharakierizovala v zmvysle
iej mladickej lyricnosti. V ilo-
he Marty sa hlysla Maria
Adameova  decenine volenymi
prostriedkami komiky,

ReZijna prdaeca 0. Linharta sa
plodne preiavila i v zhorovych
seenach, v prikladne ukazne-
nyeh a népaditfch akeideh na
otvorenej scéne, ako napr. v
II. dejstve, rozihranom a vese-
lom, s nendtenym rozvijanim
sifuaénébo konfliktu. Zhormaij-
sterka [ilia Racpzeva vypraco-
vala zborové gasti s obdivuhod-
nym zmyslom pre hudobni
plastiénos{ jednotlivich wvystu-
powv,

Z nadvidznosti na Gonnodovu
hudbn vyrasti rozsiahla balet-
na scéna — Valpurgina noe;
choreograficky sivarnena M. a
A, Haldaszoveami do atraktiv-
ne myslenéhn zrakového efek-
tu, podporeného  kostymami
Jarmilv Opletalovei a. h.

D. MARENCINOVA



Star4 polské
hudba a jej
novy Zivot

Renesancia starej hudby v
Polsku sa podobne ako v inych
eurdpskych krajindch zatala v
19, storodi, Pri¢inil sa o to ok-
rem iného wvtedy vlddnuci ro-
manticky $tyl. Okrem zdujmu o
Iudovia  tvorbu vyprovokoval
tenlo smer aj zdujem o G-
dium kultiiry ddvneiich epoch.
Tak aj v oblasti hudby popri
viedy modnom zhierani a uve-
rejiiovani Tudovych piesni, za-
Cina sa zdujem o stard profe-
siondlnu hudbu. Hladaji sa
starg skladby a 5tuduije sa by-
valy hudeobny Zivot.

Pryvé  opusy starei polskei
hurdby uverejiiuje Jézel Cichoc-
ki (Varsava — Lipsko, 1839].
V ieho vydavatelskei Cinnost]
pokracuin Jozef Surzynski, Al-
hert Sowinski, Henryk Opien-
ski, Waclaw Gieburowsk! a ini.
O vyskum hudobnef minulost]
v Polsku sa zaslaZili najvidSmj
nasledovni  badatelia:  Alexan-
der Polinski, Zdzislaw Jachi-
mecki, Jozel W. Reisa a Adolf
Chvbinski, Na prahu nasho sto-
rotia sa tieZ zadinaji argani-
zoval koncertv diel starei hud-
hv. Konaji sa viedy mo6dne
Ristorické koncerty,

Tielo  vyskumy, publikicle,
koncerty mali v obdobi straty
nezdvislosti Polska velky vias-
fenceky  dosah; pripominali
historické Kkulttirne hodnoly,
prebudzali a rozviiali pocit nd-
rodného ducha,

Traba vSak poznamenaf, Ze
viethy tieto akcle, potinaijic od
19, storotia aZ do druhei sve-
tove] voiny mali charakter spo-
radicky, ndhodny.

AZ po voine, v nove| realile
Ludového Polska inlenzivna vy-
stavba & -dynamicky rozvoi kul-
tirnegho Zivola vyivorill vyni-
moéne priaznivé podmienky na
muzikologické vyskumy, Zaiala
s systematickd, rozsiahla ak-
cia hladania a dokumentovania
pamiatol staropolskej hudby.
Na vietkych muzikologickych
katedrdch sa zacall preberat
oldazky starej hudby.

Poéiatky inventarizdcie sa
viaZu na Poznail. Vdatime za
ne Adolfovi Chybinskému. Pod
djeho vedenim prebddali v ro-
koch 19511952 niekolko de-
siatok vybranveh miest vo Vel-
kopolsku, Chybifského smrt
prerusila na niekolko rokaov vy-
skumné prdce. Roku 1957
vzniklo pri Ustave muzikolégie
vo VarSavskei univerzite Cen-
trum deokumentdcie a inventa-
rizécie hudobnych pamiatok,
vedenia ktorého sa ujal Hiero-
nim Feicht. Odvtedy sa zadal
intenzivny, systematicky vy-
skum na Gzemi celého Polska.
Metodickd inventarizdcia zada-
1a prindfat netakané vysledky.
Zlstili sa velké voinové stratv.
ale zdroveli sa v archivoch,
kniZniciach, ha aj na pb6idoch
starych domov abjavili neznd-
me pamiatky, o existencii kto-
rveh nikto ani nechyroval. Tie-
in objavy zmenili mnohé nézo-
vy na histériu polskei hudby
a zaroveih roz8irili a lepiie
osvetlili pbraz hudobnej minu-
losti., Najvédddie zdsluby o ob-
davy v oblasti siarej hudby ma-
jn Jerzy Golos, Mirosiav Perz,
Adam Sutkowski a Jan Wecow-
ski.

Najcennejsimi pavainovyml
obiavmi boli: najstarsi zdpis z
11, a 12. storofia, pamiatky pol-
skei a eurdpskej polyionie XIV.
storofia, nezndme polské pies-
ne zo stredoveku a chdobia re-
nesancie, 6-zvézkova Pelpifiskéd
Tabulatira zo XVII. storodia,
niekolke tisic koncertantngch.
vokdlno-instrumentdlnych  diel
zndmvch 1 nezndmych sklada-
telov 2z obdobia baroka a nle-
kolko sto nezndmyvch symfonii
z 18. storoéia.

Novoobjavené hudobné pa-
miatky sa stall predmetom
munohycdh publikdcii. V praktic-
kom spracovani — naijtastejiie
samotnyeh objavitelov — wy-
chéddzaji tieto skladby v &pe-
cializovanych edicidch starej
hudby. Dnes méme v Polsku
mnoZstve edicli z tejlo oblas-
ii; sériovych i prileZitostnich:

NajstarSpu a najreziirenei-
Sou sériovou ediciou je Vyda-
nie Starei hudby polskej (Ear-
ly Polish Music). Inicldtorom
a hlavoym redaktorom tohto
vydania v rokoch 1928—1852
bol Adolf Chybinski, V rokoch
1053—1962 ho prebral Hiero-
nim Feicht a v rokoch 1963—
19687 sa k nemu pridal Zyg-
munt M, Szweikowski, ktory ie
tnes redaktorom. Toto vydanie
obsahuje diela starej polskei
lhindby z pbdobia remesancie a
baroka, V 74 doteraz vydanych
zoSitoch vysli skladby Anonvy-
mov (8, 30, 38), C, Bazylika
[34), D. Catona (24, 67, W.
Diugoraja [23), M. Gomblku
[47--49), G. G, Gorczvckého
(7, 13, 97 83, 08 Y1ty .K. Jar-
zebského [11, 15, 21, 27, 32, 39,
51, 59), ]. Kobierkowicza (55],
M. Leopolitu (35), F. Liliusa
(40, 56), M. Mieleczewského (2,
G, 29, 38, 42, 61, 66), B, Pieke-
la {4, 17, 19, 52, 58, 62, 69, 74),
]. Podbielskeho [18], ]. Polska
(22], A. Rohaczewského [43,
4G), |. Roézyckého [3, 16, 44,
54, 60), D, Szarzynského (1, 5
10, 25, 26, 50, 72), M, Zieleti-
ského (12, 31, 36, 41, 45, 53,
701, M. . Zebrowského (64,
G681, P. Zelechowského (73).

Drubym  sériovym  vydanim
zalozenym r, 1960 su Pramene
dejin polskej hudby (Sources
for the history of Polish mu-
sic) pod redakciou Z. M,
sSzweykowského, Obsahuja die-
la z obdobia barcka, V cdoteraz
vydanyeh 25 zoSitoch vyiliz Hu-
dobné Silva rerum zo XVIIL
stor, [(16), Pastorale [12],
Plankty [15), Polonédzy (11, 13,
17, 19, 21, 23], Tance {1, 2, 8,
9, 10), skladby ]. Branta ([24),
. Golabka [3. 4), G. G. Gor-
rzyckého (73, 1. P, Habermana
(10), F, Janiewicza [18], F.
Maffona (20], K. Pietrowského
(22), B. Terzaho (25), ]. Wan-
ského [5), M. Wronowicza (8),
M. Zwierzchowského {14).

Z yySe uvedenélio vydania sa
v roku 1964 vy&lenila zvldstna
séria Polské symfdnie (Polish
symphonies) pod redakciou Z.
M. Szweykowského, Je to tieZ

pramennd séria zalriujica
symfonické diela polskych
skladatelovy XVIII, a XIX. sto-

ro¢ia, V 8, doteraz vydanych
zvilzkoch e 16 symlonii takych
skladatefov ako B. Bohdano-
wicz [6), . Engel (7, 8], F. Mi-
recki [9), Namieyski [B], M.
Orlowski (4), G. Paszczynski
(1), ]. Pawlowski (3], K. Piet-
rowski (2], Treba poznamenat,
#& v PRAMENOCH wysli pred-
tym 3 symfdnie ]. Golgbka (3)
a dve symionie [. Wariského
[5].

Roku 1962 wvysiel prvy zosit
FLORILEGIUM MUSICAE ANTI-
QUAE pod redakciou Tadeusza
Ochlewského, Vydanie {fe ur-
cené pre praktické pouZitie in-
terpretoy, Séria cbsahuje drob-
né skladby ¢i fragmenty vHé-
Sich diel polskych skladatelov
ako a] skladby starei hudby
cudzich skladatelov, ktoré te-
maticky alebo historicky stvi-
sia s polskou kultdareu, V do-
teraz vydanych 40 zoSitoch tej-
to edicie wvyili skladby ano-
nymnych polskych autorov a
tukych skladatelov ako D, Ca-
to (17), W. Dlugoraj [32], ]. D.
Holland {31}, Hieronim =z
Koprzywnice ([4), A, Mildwid
[3], ]. Polak (32), Policki [23),
Mikotaj z Radomi (18), M. Ra-
dziwilt (33, 37, 38), P, Siepraw-

ski (1). ]J. Staromieyski (16,
26), M. Zielerski (20], M.

Zwierzchowski (2); 2z cudzich
skladatelov tam ndjdeme me-
nd ake F. Caceini (33, 40], F
Couperin [13), A, Pacelli {22},
D. Scarlatti (5—10], Bartolo-
meo de Selma (36}, G. Ph, Te-
leman (11, 15, 18, 24, 39).
Medzindrodnd kooperdcia
Muzikologického ingtitdtu Var-
Savske| univerzity a Stdtneho
vedeckého vydavatelstva s Aka-
demische Druck und Verlag-
sanstalt Graz Austria zaloZila
ndroént ediciu ANTIQUITATES
MUSICAE IN POLONIA pod re-
dakeciou Hieronima Feichta. Od
roku 1987 bol redakiprom Mi-

roslaw Parz, Doteraz vyslo 15
zZvizkov.

V inStitdte umenia Polske|
akadémie wvySiel roku 1964 I
zviizok pamiinej edicie MONU-
MENTA MUSICAE IN POLONIA
pod redakciou Jozefa M. Cho-
minského, Od roku 18768 nre-
bral redakeiu Jerzy Morawski
Doteraz vysli 4 zvizky.

Okrem sériovych vvdani wvy-
Slo tlatou niekolko prilezitost-
nych monografickyel &lb, ve-
novanych skladbam starej hud-
by, usporiadanyeh chronologic-
kv alebo tematicky.

HUDBA POLSKEHO OBRODE-
NIA (18953), Vyber skladieb zo
XVI, a zaciatku XVII, storodia
pod redakciou Jozefa M. Cho-
minského a Zofie Lissovei. An-
glickd verzia tejto antologie,
MUSIC QF THE POLISH RE-
NAISSANCE vysla roku 1856,

HUDBA V STAROM KRAKO-
VE [MUSIC OF QLD CRACOW |,
Viyber diel z XV.—XVIII, sto-
rotiz pod redakciou Z. M.
Szweikowského, Album vysiel
pri prileZitosti 600-roénice ]a-
giellonskej univerzity (19641,

STAROPOLSKA HUDBA —
OLD POLISH MUSIC (1966]), V¥-
ber neuverejnenych skladieb z
XII.—XVIIL, storoia pod redak-
ciou Hieronima Feichta, Anto-
logie vysla pri prileZitosti 1000-
ého virodia Polska,

POLSKE KOLEDY (Stredovek
a XVI. storodie). Redakcia Ju-
liusz Nowak-Dluzewski, Hudob-
né spracovanie Krystyna Wil-
kowska-Chominiskd, Vydavatel-
stvo Pax, zv. I, 1I 19686,

POLSKE PASIE [Stredovek a
XVI, storotie), Redakecia Juliusz
Nowak-Diuzewski, Hudobngé
spracovanie Jan Wecowski. Vy-
davatelstvo Pax, zv, I, II 1977,

Na interpretdciu pocetne vy-
davanych diel starveh maijstrov
vznikol rad rdznorodyeh in-
Strumentdinych, vokédlnych a
najmi vokidlno-ingtrumental-
nveh stborov, kloréd sa Specia-
lizujii na obrodenie starej hud-
by. Spomenieme len tie sibo-
ry, kloré hraji vyluéne diela
staryeh  majstrov.  (Uvddzame
miesto, rok vzniku a mena
zakladatelov.] K najaktivneisim
patria subory: ,Musicae Anti-
guae Collegium Varsoviense”
[Variava 1957, Zbigniew Soja,
Mirostaw Perz), ,Capella Byd-
gostiensis pro Musica Antiqua®
[Bydgoszez 1960, Stanistaw Ga-
lonski], ,Con Moto ma Canta-
bile" [Varsava 1963, Tadeusz
Ochlewski], ,Fistyiatores e}
Tubicinatores Vapsoviensas
(Var$ava 1965, Kazimierz Piw-
kowski), ,Cantores Minores
Wratisiavienses" [Vratislav,
1966, Edmund Kajdasz), ,Capel-
la Cracoviensis® [Krakov 1870,
Stanistaw Galonski],

Poznanie diel davnvch Cd&ias
umoZiiujin ai rézne festivaly a
sympozid, venované starei hud-
be. V safasnosti sa v Polsku
konaja tieto podujatia: Byd-
goszcz — od roku 1963 Festi-
val starej hudby, od roku 1966
Medzindrodny festival starei
hudby krafjin Strednej a vy-
chodnej Eurdpy ,Musica Anti-
gua Europae Orientalis“; Vra-
tislav — od roku 1883 ,Dni
hudby starfch maijstrov”, od
roku 1966 Festival ,Wratislavia
Cantans"; Stary Sacz — od ro-
ku 1975 ,Starosadecky festival
starei hudby"; Krakov — od
roku. 1976 Festival ,Hudba v
starom Krakove"; VarSava —
od rvoku 1978 Varsavsky (yi-
deii komornej hudby ,Ad Hym-
nos ad Cantus®,

K poznaniu diel starei hud-
by sliZia tiez Specidlne gramo-
fanové nahravky. V ,Polskych
nahrdvkach" existuje zvlastna
edicia, venovani starve] polskej
hudbe — MUSICA ANTIQUA
POLONICA. V teilo edicii vy§lo
doteraz 28 dlhohraijtcich plat-
ni. S toutc ediciou savisi ai
nolovd antol6gia pod tym istym
ndzvom, nadvézuijica na vyda-
né platne, Vydavatelstvo plat-
ni ,Veriton" ma tieZ zvlastnn
ediciu venovand starei polskei
hudbe ANTIQUAE POLONIAE
OPERA MUSICA. V tejto edich
vyilo 18 dlhohrajiicich platni
[0, i, 4-platiiovy album Psalter-
za M, Gomé6iku, Staropolské ko-
ledv, Opera omnia A. Jarzeb-
ského, Waclawa z Szamotul a
monografické nlatne].

Povoirevéd, intenzivne Dbada-
nia polskych muzikolégoev, ba-
haté a cenné objavy starych
skladieb, ich rozirenie v po-
¢atnych a roznorodych publi-
kdcidch a Specializovand &in-
nost hudebnych stborov sd za-
shizili o velkd renesanciu sta-
rej hudby, Hudobné diela dédv-
nych storofi v nove{ epoche
Ludového Polska vstupuji do
bohatého, nového Zivota,

JAN WECOWSKI [Variava)

HRANICIA

Dia 29, marca uplvoulo W0 rokov od premiery Engena Ongs

gina P,

I. Cajkovského. Pavodna premiéra sa uskutoéinila na

scéne Malého divadla v Moskve a jej interpretmi boli poslus
chiakti moskuvského konzervaloria, Pp prvom dspechn zaala
opera svoju sldvnu pit po opernvyeh scénach celého sveta:
r. 1881 jn uviedlo Velké divadlo v Moskve, r. 1884 Mariinske

divadlp v Petrohrade, r.

1888 Narodné divadlo v Prahe ake

prva zahraniéna scéna a {o za dirigovania samotného autora,

V Polskom hudobnom vydavatelsive v Krakove vychddza ug
v druhom vydani monografia Johann Sebastian Bach od slo-
venskéhp muzikeldga dr. Ernesta Zavarského a to v 10000

naklade.

NEW YORK CITY OPERA — popri

znamej Metrapolitan

Opere druhé@ opernd scéna New Yorku — md od zatiatkn mar-

ca t, r, riaditelku:

poprednii americkii spevdtku Beverly

Sillsovi, Po vymenovani do novej funkcie sa vzdala spevickei
kariéry a chce sa venoval vylutne umeleckému vedeniu zve-

renej opernej scény.

Dr, Ernest Zavarsky objavil v Rumunsku vyse 20 nezna-
myeh skladieb Jina Levosiava Bellu ako i jeho doteraz nezné-

mu korespondenciu.

Anglicka Nérodnd opera v Londyne uviedla 28. decembra
m. r, Jandtkovu operu Vylety pdna Broutka, ktordi hndobne

naftudoval dirigent Ch.

Mackerras, ré%in mal C. Graham, vy-

pravu a kostymy navrhol P, Docherty. Na snimke Lorna Hav=
wood v postave éterickej Ethereyi (I. diel: V¥lety péina Brout+

ka na mesiac).

Prehliadka novej
bulharskej hudby 79

Vv diioeh 14.—22, fehrnara
1979 sa v Sofii konala Pre-
hliadka novej bulharskej hud-
hy. Tato prehliadka, ktorej pa-
raleln méZeme vidiet aj v na-
fom T¢Zdni novej slovenskeij
tvorby, sa v tomta roku niesla
v znameni dvoch vyznamnych
vyrotti — 35, virotia Septem-
brového vitazstva a 100. vyro-
&ia ustanovenia Sofie ako hlav-
ného mesia Bulharska. Tieto
ndalosti determinovali aj dra-
maturgicki zostava Prehliadky,
do ktorej boli zahrnuté diela
vietkfch Zénrov. Treba zddraz-
nif, Ze na Prehliadke zaznelo

Krasimir

skladate?
Kjuréijskij bol na Prehliadke
zastipeny skladbou pre delsky
zbor BRE PETRUNKQ.

Bulharskiy

vyse 200 diel od vyse 70 skla-
datefov, A tak sme vedla seba
potiuli diela hudobnodramatic-
ké, vokélne, zhorové, hpravy
folklaru a populdarnu hudbu.
Na tomtoe podujati sa prezen-
tovali prevaine skladatelia
stradnej a stariej generdcie.
Mladi autori a interpreti ma-
jit svoju vlastnii prehliadku,
ktora sa konala v novembri mi-
nulého roku.

Je tazko hodnotit jednotlivé
diela, pretoie by si to vyZado-
valo ovela vidési priestor, Ale
treba konitatovat, Ze Prehliad-
ka dala dost debry obraz, o
sa dnes v Bulharsku piSe a
hrda, Zatal by som vokdlnoun
tvorhou. Zhorova tradicia je v
tejto Krajine velkd, Mno#Zstvo
zborovych telies — @i uZ pro-
fesiondlnych, poloprofesiondl-
nych a amatérskych — mad vel-
mi dobri firovei. Si to telesa
schopné reprodukovat zborovi
tvorbu riznyech 3stylov. Naisil-
nejii dojem vo mne zanechal
viak Detsky zbor Bulharského
rozhlasu  so zbormaijstrom
Christom Nedjalkovom, Tento
zbar uvigdel ndrofné disla.
perfektne intonuje a ryimicky
citi, Obdobne zaujal aj Komor-
ny zhor L. Pipkova, ktory vie-
dol Vasil Arnaudov. Okrem
zborevy¥ch Koncertav, bola {a-
to tvorba zastipena aj na felk-
lornom kongerte, kde sme ma-

li moznost poéul moderné
upravy bulharského folkloru,
Tento koncert hol svojim spd-
sohom atraktivny, pretoZe des
kumentoval tvorivy vztah sklas
datelov k ndrodnému bohat«
stvu,

Zaujimavoston bole, Ze v
ramei Prehliadky sa pomerne
méalo prezentovala komornd
hudba, Poviigine i§lo o pomer-
ne kritke skladby, tasto ins<
struktivneho charakiern a &lo-
vek dostdval dojem, Ze sklada-
telia sa nedostatotne venuji

. tomuto Zdnru. MoZno Ze to bol

zamer DPrehliadky, ktora bola
sistredena na zborovi a sym-
fonicka hudbu, tak¥e priestor
pre komornd hudbu ui nebol
velky, Viitiie zastapenie kao-
mornej hadby by rozhodne ho-
In vyvaizile celkovii koncepein,

Nepotul som vietky symfo-
nické koncerty, lebo som bol
iba na tasti festivalu. To, to
som viak potul, bole pre miia
prekvapivé, Beli to diela, kioré
sa niesli v znameni romantiz-
mu a tradicionalizmu. Na tych-
to koncertoch nezaznelo dielo,
ktoré by modernymi vyrazovv-
mi prostriedkami hodby XX,
storaiia zaZitkovalp napr. oh=
rovské moZnosti, ktoré posky-
tuje folklér @i uZ na rytmickeij
alebo na melodickej baze, Pri-
tom také diela existuji napr.
u V. KazandZieva, K. Kjuré&ijs
ského, D. Tapkova a injch, Tie-
to symptémy — prili§na upi-
tost na roemantick¥eh tradis
cidich — holi aj v hudobng-
dramatickych dielach A. Tanes
va a Z. Leviho. Navy$e aj re-
zijno-scénické ponimanie diel
podéiarkovalo tento styl.

Okrem  Kkoncertov  ,vdZneij
hudby* boli na Prehliadke aij
podujatia pre deti, repertoaro-
vé prehliadky pre %kolské zbo+
ry za ufasti a sprievodného
slova skladatelov, ako aj kon+
cert pre diplomatickyeh z&+
stupceov,

Prehliadka novei bulharskej
hudby '79 hola rozsiahla. Na
girokom platne ukézala Sirku
posobenia hulharskvch sklada-
telov, ktori sa neuzatviraijg,
ale so zodpovednosfon pisu tak
pioniersku pieseii, ipravy folk<
lorn ako i opern. Aj ked Pre<
hliadka nemd¥e poskytnit oh-
raz o celej bulharskei hwdbe
— ako som u% spomennl, na
Prehliadke chybala mlada ge-
nerdeia — predsa len bolo
moZné oboznamit sa s roznvmi
zanrami, vypoiéut si diela skla-
datelovy, ktori sa u nds prak-
ticky nehravaji, a rozsivit si
tak rozhlad o hudbu spriate-
lenej krajiny, IGOR DIBAK



8 OPERNOU KOREPETITORKOU SND

MILADOU SYNKOVOU

O umeni skrytom
za kulisami

Praca eperného korepetitora ie Sirokef
vereinosti, ktora sa zatastiinje na oper-
n¥ch premiérach, pomerne nezndma a
skryta. Pritom India déverne spriazne-
ni s dianim hudobno-dramatického di-
vadla vedia, ¥e prdve korepetitor stoji
na zadiatku hudobného nadtudovania a
sprevidza spevika vlasine a¥ po vstup
na padium, kde viysledky jeho price
zladuie s orchestrom a hereckou akeiou
dirigent a reZisér. Byl teda opernym
korepetitorom fje prdca nesporne zod-
povednd a vyZaduje si nielen klavirne
schopnosti a pohotovost, ale aj ostatné
zlozky vzdelania. Mohli by ste nam nie-
Eo?\r tomto zmysle povedat o svojei pra-
el

{e mnohotvarna, zodpovednd, dd sa
povedat v Zirokom zdbere“: od intond-
cie aZ po ponor do psychickych hibolk
vytvdaraného charakteru. N4 pracovny
tas vdcdinou zaberd predpoludiiailie ho-
diny, ktoré si venované ndcviku — @i
uz individudlnemu alebo skidfkam en-
semblovym. Vypracovdvame so solistami
postupne celé partie, malé zoskupenia
— duetd, tercetd — aZ po kompletné
ensembly, Nejde pritom len o naudenie
partu po muzikédlnej stranke, ale najmii
6 felio napinenie vyrazom a adekvit-
nym obsahom, predndsanie ve vhodnom
tempe, o vyvdZenie dynamiky u jednot-
livea €1 v ensembloch. Po prvej fdze
skulok, klord prebieha po predbeinei
konzultdcii korepetitora s dirigentom a
rezisérom o zdkladnei koncepcii diela.
nastupuje etapa skifok pod priamym
dozorom dirigenta. Tam sa vypracuie de-
finilivna zvukeovd podoba opery. Nasle-
dujice 1ri aZ Styri 1yZdne sa skniky
prenesi na javisko, kde reZisér realizuje
v priestore svoju predstavu, [AZ na pos-
lednych skiSkach pred premiérou spre-
vidza spevdka orchester.) K praci ko-
tepelitora dalej patri hrat vietky ostat-
né opakovacie sktisky — 1 s novymi so-
listami, wvstupuiicimi dodatotne do tej-
ktprej inscenécie, skid8ky s hostami
konkurzy, hrat v orchestri pofas pred-
stavenia (klavir, Gelesta, ¢embalo], ba i
na javisku v kostyme herca. Karepetitor
musl wvediet wietko: hrat, spievat, da-
vat ndstupy, Sepkat popri hrani — ked
tegba, -udrZat cely kolektiv pri skiske
bez dirigenta, mat trpezlivost — proste
byt tfm ,Clernym vzadu®, ktory je via-
de a nikde.

Pozname vds z dlhoroéného pdsobenia
vykonnei spevaiky, solistky komornvch
koncertov i tlenky SFZ, Dnes ste zase
aktivna v Bratislavskom komornom zbo-
re. Ako ste k profesii korepetitorky vi-
bec dospeli?

— Studovala som klavir u prol. Fran-
liska Schéalra na Konzervatorin v Brne
A neskdr hudobnid vychovu a spev na
FFUK v Bratislave. Bola to prof. Marta
achimplovad, ktora u mna wvystihla sklon
k sprevddzaniu a korepetovaniu a pri-
zvala ma uz pocas Stadia k teito préci
Prvé moZnostl sprevadzaf solistov som
dostala na koncertoch Komorného su-
boru FFUK, vedenélho manZelmi Schimp-
lovcami, Eédte pred dokonéenim Stadia
na vysokej skole som bola angaZova-
nd do SND, kde som doteraz presla viel-
kymi podobami a fdzami korepetitorskei
Einnosti. Jedno je nesporné: aperny ko-
repetitor, ak sa skutotne ma stal a tr-
vale ostat dobrym partnerom spevikov,
musi mat — alebo nadebudnnt — spe-
vacke vzdelanie. Mala som lo Stastie, ze
v priebehu Stadia klavirnej hiry som sa
slale strotdvala so spevom, lepSie po-
vedang, vyhladavala som moznosti spie-
val a utit sa splevat. Niekolko udajov
postaé! na postihnutie mojho speviacko-
hudobnéha rastu: detsky zbor na zdaklad-
nej skole {detské opery, s0la), mieSany
ghor na gymndziu (zdkladny zborove
repertodr), Dievéensky zbor pri BROLNe
v Brone [ludova tvorbal, Komorny sibor
pri FI'UK y Bratislave (komorny spevl].
Stovensky filharmonicky zbhor, Bratislav-
skv kowmorny zbor pri MDKO.

Naiviac znalosti mi, samozrejme, pri-
nieslo vySe 20-voéné Glenstvo v STZ
kide som mala moZnost spieval celn sve-
tovit oratorialnu lileratiirn a pracovat
s roznymi dirigentmi, neskor som vel
mi casto pripravovala so sOlistami tych-
to oraltdrii ich party. Spev bol a zoslal
mojou velkon laskou a radostou. K od
bornému skoleniu som sa dostala potas
Stidia na FFUK a neskor u doc. A. Ko
rinskej. Dlhorotné skusenosti aktivne:
spevatky zdrotujem denne pri praci na
priprave opernych loh a dovera spevé
kov ie mi najvacésiim zadostudinenim.

Poéas 15-rotného pisobenia v SNI
ste sa stretli zrejme s riznymi ume-
leckymi i I'ndskymi typmi. Pristup k nim
vyZzadoval od vds nesporne ai znalost
psycholagie. Iste mate viacero zaujima-
vych poznatkov z teijto préce, o ktorvch
by ste radi do-to povedali,

— V kaZdom zamestnani sa &lovek
po dilifom &ase akosi usadi, udomieni,
stretne sa so vietkgmi nuansami a prob-
lematikou, ktord ono prindéa, V nadom

Snimka: L. Vojtkn

povolani je feden nesmierny zdvainy
fakl; vzlah ku kolegom-sOlistom ie to-
iz treba budovat spolofne — na zd-
klade vzdjomne| Gely a dovery, vedomia,
Ze vietka prdca smeruje ku spolodng-
mu cielu, Je potrebné byt i pedagdgom
4 psycholdgom, aby dlovek-korepetitor
nasiel formu, ako &loveku-sélistovi po-
vedal vhodnym spdsobom, kde a v fom

urobil chybu. SnaZila som sa vylvorit
si ku kaZdému zo soélistov, s ktorymi

pravidelne pracujem, csobity vztah —
s ohladom na jeho povahové vlastnosti,
na jeho schopnostl a ndzory.

Vasa aktivita je viak zviazand nie-
len sp SND, Casto vas vidime v dlohe
koncerinej klavirnej sprevadzatelky. To
musite zrejme postupoval fdplne inad.
nex pri Stiadiu opernych iloh, kde sa
vyzaduje skor akcentovanie, zddrazioua-
nie tempa, frdz dynamického vlnenia
a podobne, Koncertny spreviadzatel je
vlastne rovnocennym partaerom. Aké
mite skisenosti z tejtp umeleckej tin-
nosti, resp. aky vziah maite ku nej?

— Mam moZnost dost Sasto vystupovat
na koncerlogh soélistov ako ich pariner
za klavirom. Formy tvchto vystapeni sg
rozne: kultdrne brigddy pri pocetnych
slavnostnych  prileziiostiach,  uvddzanie
plesni a arvil s klavirom v Cs. televizii
nalivavanie pre Cs. vozhlas. sprevadza-
nie¢ na recitdloch a polorecitaloch. Po-
dla zdvaznosti a ndrocnosti programu
treba zamera! priprave dihodobo dopre-
du — najprv individualnu, potom spoloc-
nt, Pre vylvorenie pravého stzvuoku”
& lUplného porozumenia medzi solistami
a sprevadzatelom fe polrebné v dihom
Studiinom procese plne vnlkndl do at-
mosféry pripravovanégho diela a vybudo-
vat si spolodny nazor na skladbu, Potom
nie je problémom v duchu tvorivej in-
terprelicie odovzdat sa pri predvidzani
diela nalade, ktord sa vytvori. Klavi-
rista sa akosi samozrejme podriadi s0-
listovi na wmiestach. kde s o predoes
Ziada. Na druhej strone je sprevadza-
tel s0listovi oporou nanriklad v tazkych
rylmickyeh Gsekoch, Velmio rada vobim
Lite wmelecka prdcy. Nachadzam v onej
vnttorng uspokofjenie a vmelecka seba-
realizgdeiu,. Vystipenia s Alibelou Svobo-
dovou a Magdalénou Hajdssyovou palri-
li k mojim najkraigim zasitkom,

Dia sa korepetitorstvu vvueit® aleho
to vyzaduje zvlasine nadanie absulventa
hudohnéhe utilista?

in sa zalial woikde
neudl, Ako sa stat korepelitorom. aké
50 principy prdce v lejlo funkch. akv
ie zaslo] Korepelitora v opernom di-
vadle, korepelitorské vzdelunie ako Spe-
clalizacia — to sa na skole neda na-
dobudnuf. Zostava iba dihorotnd prax
ktorva prindSa pravé kaorepetitorskgé ume-
nie, pohotovost a viestrannost, Myslim,
e by nebolo na Skodoa, keby v naj-
vyisich rotnikoch konzervatovii mall po-
siuchaci klavira, ktori evidenine preja-
vuil nadanie ku sprevadzaniu spevakov
[sluch, muzikalita, rytmus, Citapnie z lis
tu, pamidl na tempd, cit pre frizova-
nie) moZnost prejst kurzom Lkorepetl-
torstva, na zdklade ktorého by sa nie:
ktori absolventi mohli rozhodnit pre to-
to zamesinanie. MoZno by sa t¥m ore
dislo situdceil, v akel su slovenské oper-
né scény — Ze mdlokio chee byl oper
aym korepetitorom. Isle aj 2z neinlor-
movanosti o celei 8Sirke, zdvaZnosti a
polrebnosti tohoto odboru muzikantskd-

— Zial, korepstic

‘ho uplatnenia.

Otlazky: T. URSINYOVA

Zomrel zasl.

umelec

prof. Michal Vilec

(6. VII. 1302 — 12. iil. 1979)

Stojime mad rakvon
prof, Michala Vileca, kto-
rého nasa vlada vyzna-
menala tym najprilieha-
vej§im titulom — zasli-
#ily umeleec, lebo prof.
Michal Vilec sa naozaj
velkon mieron zasliZil o
rozkvet slovenskej hu-
dobnej kultiry ako skla-
datel, dirvigent, utitel a
viestranny organizator
hudobného Zivota.

Pp Stididch na Vyso-
kej hudohnej $kole v Bu-
dapesti a kratkom diri-
gentskom pdsobeni v cu-
dzine prichfidza do Pre-
§ova, kde v rokoch 1833
aZ 1945 pdsohi na Hu-
dobnej 8kole. V Presove
rozvinul prof. Michal Vi-
lec svoje pedagogicke
schopnosti  nielen  ako
utitel, ale napisal ai
Skolu harmanie a spolu
s Mikulaiom Moyzeson
Klavirnu $kelu. Po oslo-
bodeni hp najdeme v Ko-
sickom rozhlase, kde v
rokoch 1946—1954 pdso-
bi v hudobnom stadiu,
najmd ako dirvigent a
klavirista, V Kogiciach
stdl na Cele sice male-
ho, ale jebo zasluhou
stdle kvalitnejgieho or-
chestra, Kktorg ho indpi-
roval k napisanin celého
radn skladieb silne
ovplyvnenyeh  vychodo-
slovenskim folklarom.
Upravy Indovych piesni,
hudby k rozhlasovym
hrdm a prileZitostné
skladby, kioré si miest-
ne pomery v Kogickom
rezhiase vyZadovali, boli
pre Vileca Skoloun slo-

venskosli, ko ktorej sa
po  prekonani vplyvu
svojho uditela Zoltdna

Kodalya dopracoval, Tak
sa Michal Vilec po skom-
ponovani klavirnveh Ba-
gatel z rokov 1923—1938
prezentuje vo svojej Hus-
lovej fantazii a Sondte
pre violonéelo a klavir
7z rokov 1935 a 1936 ako
skladatel s vyhranenym
profilom. Styri  Indové
piesne pre spev a klavir
z rokov 1937-38 dopliin-
ji  zoznam skladieb =z
predovského obdobia.

V Kogiciach vznikli po-

tom jeho dalgle skladby;

Romanca pre husle a
klavir, Sonatina pre ho-
boj a klavir, Dve sklad-
by pre violentelp kla-
vir a Prelidia pre kla-
vir, Tu napisal cel§ rad
oprav Iundovych piesni
pre vizne in§trumental-
ne a vaokdlne sibory,

V roku 1955 bol Mi-

chal Vilee vymenovany
za riaditela Konzervato-
ria v Bratislave. Tilo

sveju funkein plnil s ne-
viednou svedomitosioua
velkou opdhornon rozhla-
denoslou, Nemenej 2a-
sluina hola jeho tinnosi
na tele Slovenského hu-
dobného fondu. Bol tieZ
dlhoroénfm élenom Vy-
boru Slovenského autor-
ského zvézu, Zvizn slo-
vensky¥ch skladatelov a
dal§ieh in&titicii. Z tvech-
to tias datuja sa jeho
dalsie skladby: Diverti-
mento pre slatikovy or
chester a $tvorrnény kla-
vir, Prelidio eroico pre
velky orchester venova-
né pamiatke SNP, Lelné
zapisky pre dychové né-
stroje a klavir, Rondo
pre Kklavir, Tri zboroveé
piesne, Klavirne trio, S1a-
fikovg kvarieto, Balada
pre dva klaviry a cyk-
lus piesni Vysoké letné
nebo na bédsne Pavla Ho-
rova, Prievez Vilecovou
tvorbon  dopliaji  jeho
dalfie klavirne skladby:
Sondta, Tri sonatiny.
Dvoihlasé invencie, Osem
gtadif pre klavir, Osem
skladiely pre S$Stvorrnény

klavir s ndazvom Z hre-
hov  Dunaja. Zborovi
tvorbun Michala Vileca
reprezentujia Tri noctur-
nd a Tri zborové sklad-
by pre ohtianske prile-
Zitosti, Skladatel a pe-
dagdg Michal Vilec sa
snaZll odstrdnit aj ne-
dostatok vhodnej litera-
tiry pre dychové nésiro-
je, preto napisal Fanta-
zin pre pozaunu a or-
chester a Concertino pre
triabku a slacikovy or-
chester. Sem {ireba zara-
dit tie¥ jeho Kvarteto
pre dve tribky a dve po-
zauny.

Za cyklus Pél piesni
pre spev a klavip na bas-
ne E, B, Lukaéa bel Vi-
les r. 1937 pocteny ce-
nou Matice slovenskei.
V r. 1963 dostal vyzna-
menanie Za vynikajiico
prédcu, v r. 1967 obdrzal
Bellova cenu Slovenské-
ho hudobného fopdu za
Concertino pre tribku a
slaéikovy orchester, v T
1968 hol vyznamenany ti-
tulom ZasliZily nmeleca
v r. 1972 dostal vyzna-
menanie Za zasluhy o
vystavbu.

Prof. Michal Vilec ve-
noval cely svoj Zivol
tvorhe, hudobnej pedago-
gike a organizécii hn-
debného Zivota — robit
to vietko s neviednon
umeleckou erudiciou, 8i-
rokou rozhladenoston
podporencu cennymi  Zi-
votnymi skidsenostami, V
popredi iehn  mnohn-
strannej dinnosti  sme
viak vzdy vadli Vileca —
tloveka, znamenitéhg ko-
legu, vchotného vidy a
viade pomocl, priaiela a
negtrasitelného humanis-
tu,

— Litime sa s Tebou
s pocitom smitku a I'n-
tosti, no pritom si plne
uvedomujeme, ¥e si ne-
#il nadarmo, Ze si svoje
#ivotng poslanie splnil
na vietkyeh dsekoch kul
tiirneho napredovania
hezo zvyiku.

My, ktori sme sa ftu
zigli, kolegovia zo Zvizn
skladatefov a =z bratislav-

skéha konzervatoria
pracovnici  Slovenského
hudohbnéhp fondu, Cs.

rezhlasu a dalgich insti
taecii sa skldname pred
Tvojou celoZivotnou pra-
cou.

Cest

(Smitony prejav nar,
nmeleca prof. Eugena Sun-
choiia, predsedu Z8S,
predneseny pri posled-
nej rozlidke diia 15. TII,
1979 v Bratislave.)

Tvojej pamiatke!

Konkurz

Umelecky séf opery Slovenskéhg ndrodného divadla v Bratislave vypisuje kon-

korz na obsadenie volnych miest v orchestei opery a haletu SND:
— tutti hrdtov do skupiny husli,
— zastupeu vediceho do skupiny violontel,
— vedficeho skupiny a tutti hradov do skupiny kontrahasov,
— hrata na I, lesny roh,
— hrédcéev na lesny roh,

— hrdia na I trabkn,
Padmienkou prijatia je absolutérinom VMU, AMU, JAMU aleho konzdrvatoria,
Vekova hranica je 35 rokov. Konknrz sa kond diia 26, V. 1878 o 13.00 hod,

v huduve opery SND,

lfisnmmi, ziadosti s krdtkym Zivolopisom a popisom praxe zasielajte naine-
skor do 15. IV. 1979 na Umeleckd sprdvu opery SND, 891 38 Bratislava, Gorké-

ho #. 2.
Cestovné sa hradi

prijatym uchadzatom.

Riaditelstvo Ceskej filharmonie vypisuije

KONKURZ

do komarného siaboru Praiski madrigalisti na miesto

altistky, tenoristu a hasistu

[profondo).

Konkurz bude v mdji 1. ». a8 nchéadzaéi budi pozvani pisomne. Prihlagky

konkurzu s ndanim veku, vzdelania a dolerajsej praxe poslite najneskir 6o
20, aprila t. r. na adresu: Ceska filharmonia, Dim wmélet Alsova nabie#i 12,

11000 Praha 1.
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Oyieus a Eurydikn

aikp povedal, kio hel mé-
} vodcom myslienky  insce-
novat Gluckovheo Ortea na Ma-
riinske] scéne. Jedni

Golovin tvrdi, Ze nanho neza-
budnuetelne  zapbsobili

Orfea na Gluckovu hudbu,

predvedené vynikailcou taned-

nicow  Isadorou  Duncanovat,
Mejerchold v tom €ase. velmi
horlil za. antick®t twagédiu. V.
Krasovskajia -napfsala, 7e ,Me-
jerchold, rejtiac o divadle bu-
dicnosti, povedal: Divadlo sa
musi vratit k antickfm met6-
dam ako sa Gluck' yratil k an-
ticke] hudbe“.

(Gluck mé dwe IPciakNP ope-
vy Orfeus a FEurydika., Pdvod-

ni viedenski , kde part Or-

hevoria,
2e Sohinov cheel spievat Orfea,

tance

#hex takiste: v Pari%i fo uvied-
H roku 1893, v Petrohrade ro-
ku 1898, Richard Strauss hol
zatiatkom nésho storotia u#
velmi zmdmy. Nemat v seper-
todri divadla hiavného mesta
niektori z jelie opier sa npo-
kladalo 'za mevhodné. Bolo by
treba zaffaf so Salome. ale (&-
to opera sa v cérskem Rusku
nemohla uviest z naheZenskych
dévodov. Isty Zas sa hevorile
o inscendcii Gavaliera s ruzou
no napokon padla volba na
Elektru. Mo#no, Ze istd fdlohuy
tu- zohral aj Meierchald. Po
predstaven! Orfea a Eurydikv
cheel re¥isér ohnovit grécku
tragédiu v starom slova zmys-
le. Hudba Richarda Straussa a

_ Hoimannstahlova drdma umoi-
" nili divadiu predviest. posiuché-

fom predstavenie s modernis-
‘tickou- hudbou.

K. 8. Stanislavskij a V. E. Mejerchold v r. 1938.

ejercholdovo

hudobné divadlo

{éa Dol napisany pre knsl'_rata‘
a .pariZskn”, znameisiu, v kto-
r¢i Berlioz utveril variant par-
tu Drfea pre hlboky alt, Oko-
0 inscendcie Orfea v Petrohra-
de vzniklo vela sporov. Mejer-
cholda a Golovina obvifovall,
#¢ nepeznaji Gluckovu hudbu.
Teto obvinenia vSak' v mno-
Lam neboli sprdvne. -Nigktor!
porovndvali Glucka, s Dantem
a Michelangelom. V predstave-
ni cheel vidiet ,pla¢ zeme nad
smriou” v oplakdvani Eurydi-
ky, akisi analogiu s Danteho
Peklom. Mejerchold a Golovin
sa zasa usilovall ukdzatl po-
vah, graciéznosi, koketnost —
prelo venovall tolko pozornos-
ti tancu., A to, ¥e choreogra-
fom predstavenia bol vvnikaiji-
ci Michal Fokin, iha potvrdzuie
spravoost mviElienky riesit
predsiavenie ako operu-balet.
Dekoracia bola v Gplnom sila-
de s hudbou. Ufastnitka toh-
to npredstavenia, zndma ruska
spevatka . K. Katilskd, spo-
mina: . Takko si viem spomen @l
na predstavéhie, v ktorom by,
ako v Orfeavi, boli lak orga-
icky spHté rozligné druhy
menia: hudba, drama, malba,
sochérsivo i ogarvitei spevSo-
hinova“, V inscendcii Orlea a
Eurydiky na Marrinske| scéne
bolo hlavné to, Ze [u uskutoé-
nila skupina tak¢ch umeicov
ako Meiercheld, Golovin a Fo-
kin. Vvytvarnik Golovin vzbu-
il svoiimi dekordciami o pred-
stavenie velky zavjem. 1. Sol-
lertinski] napisal: Wagner po-
z¥va vytvarnika da divadla nie
vyluéne pre maltby, ale aj pre

rézin”, A CGolovin bol pre Me-
jercholda nielen proste vylvar-
nikom-maliavom, ale aj spolu-

reziserom. Kritici sa o predsta-

veni vyadreill v tom z2mysle, Ze

0 tomto predstaveni = bolo
velmi mnoho protichodnych re-
cenzii.: Podla fjednych Mejer-
chold tymto predstavenim ospe-
vufe ndsilie, krutost, ospraved]-
fiuie zletin. V predstaveni niet
spravodlivei -odplaly, namiesto
nef{ sa na scéne ukdzal sadiz-
mus takmer epllepticke] hrdin-
ky. Inl- zasa Lyrdili, Ze  tieto
protivecenia vyplyvaii jednak
Zo . Strausspve] hudby, jednak
z Hofmannstablovhe libreta.
Vnitornd expresivnos?! hudbv
a harmonicky jazvk opery —
to je stdle napdtie, v ktorom
skladatel udrZuje - posluchédta,
Stagi povedat, ¥e partitira ope-
ry si vyZaduie orchester po-
zostdvaiici z vyse 110 é&lenov!
V Marrinskom divadle v Pet-
rohrade, kde orchester bol na
velmi vysokei Grovni, bolo prer
premiéron 150 orchestrdalnych
skiifok! Hudobny fazvk vokal-
nych partov si vyZadaval prvo-
triednvch spevakov. A} pre po-
sluchdcov hola opera nezvyiaj-
ne ftazka, Publikum opery ne-
prijalo a po troch predsiave-
niach. ju_ stiahli 2z repertodru.
" Pre Memrchotda bolg insce-
nacia Elektry zékonitym pokra-
tovanim jehe hladani. Odpor-
covia tejto inscendcie tvrdli:
wOrehester hudéi, hrmi, zvija sa
v prudkyeh kitoch, kym na
scéne sii pokojoné, plynuié, har-
monické poh~by. Stranssova
Elektra je hvsterickd. Mejer-
choldova a Golovinova Elekira
je historieka“.

Kamenny host

nera A, S, Dargomyzského
_Kameniny host je napisava
na takmer nezmeneny lext A,
S. Puskina, V Marvinskom di-
vadle v Petrghrade mal Kamen-
nétio - hosta tviest ako rezisér

Zaber z inscendcie Pikove} ddmy, ktort -Mejerchold nedtudo-
val r. 1935 'v leningradskom Malom opernom divadle.

autori inscendcie spravie mpo-
chopili Glucka, Ze je to' ndd-
hernda poéma o laske, ktord e
silnejsia ako smrt, Velke] po-
chvaly sa dostalo Sobinevovi
v tilohe Orfea.
Flektra

uske operné divadlo sa viZdv

usilovalo uviest na svoiich
gegnach nové diela zahranid
nych skladatefov takmer s
Fasne s eurdpskymi divadlami
Napriklad Mascagnitho Sedliac
ka ces{ uvedermd v Rime roku
1890 sa v Petrohrade predvied
la roku 1893, Leoncavallovi Ko
mediantl, po prvfkrat predve
denf v Mildne roku 1892, s&
na Mairinskej scéne inseenova-
l! wokn ‘1883, Massenem Wer-

pbvodne F, I, Salapin, ktory
mal vvtvorlt‘ aj ulohu Leporel-
la, Salapin viak ‘odstipll od
réZ%ie tohte predstavenia a ne-
skdr aj od udasti na opere.
Mejerchold hol® vaZnivim ecti-
telom Pu3kina a ochotne sa
nijal  inscenécie Kamenného
hiosfa. Pri inscendcii opery Me.
jerchofd trocha prehanal vopo
ravpani s Pufkinovou tragé
diou, Kritika napisa'a, ¥e ,hlav-

. n¥m kenfliktom tragédie i ope-

ry je smrieln§ zépas hrdinv
s nepriatelsk¢mi silami“. Kri
lik M, Aleksejev napfsal: ,V
Puskinovom  Donovi Juanov!
niet nijakej Tanatieke] exaltd
cie, niet mystického eralizmau,
zifalstva a opovrhovania lud-

Aragédie ako z libreta,

i. Jeho Don Juan je tym v¥-
raxnefﬁi a podmaniveisi vo svo-
jom prirodzenom amoralizme,
tim fanatickejiia, exaltovanej-
§ia a usirnutei$ia je pod tla-
kom cirkevnei aulority a kas-
tovfeh predsudkov situdcia
stredovekého Spanieiska“. Me-
jerchold checel v opere zdOraz-
nif pokrylectvo a [arizeijstvo,
ktoré zodpovedalo [eudélnei
mordlke. Jeho komtar odsudzo-
val nielen Dona Juana ako vra-
ha a milenca svoiei Zenv don-
nv Anny, ale ai ako ¢&loveka.
ktory vystapil proti zéakladom
spolotnosti. V tomto predsta-
veni, tak ako aj va svoiej dal-
gpi préaci v opernom divadle, v
opere Pikovei dédmy, vychadzal
Mejerchold skér z Puskinovei
na kto-
ré je hudba opery zloZend. A v
tom sa Meierchold mylil.

Ohlasy pa predstavenie boli
odlisné, Niektor! kritizovali
rozdelenie scény na proscé-
nivm, schediky rvebrika a tvr-
dili, #e ,obraz vysiel z rdmu”.
Inf prodstavenle chvilill, Kop-
tajev napisal, Ze inscendcia
sa podriadila duchu Dargomyz-
ského a v fom je aj hlavna

prednost®. Skvelym interpre-
tom Dona Juana bol Ivan Al-
tevskij.

'Pikovad dama

Nu‘}sporne:,?s‘:[‘.l a naiprotireci-
veisim predstavenim v Me-
jerchofdovej opernei praxi bo-
la jeho Pikova didma, insceno-
vana v leningradskom Malom
opernom  divadle 25, janudra
1935, Zakladnou chvbou reZise-
ra bole Zelanie priblizif Caj-
kovskéha operu Pulkinovel po-
virdke, Cajkovského opera, na-
pisana na libreto Modesta Cai-
kovského — skladateTovho bra-
ta — sa podstatne 1i§i od Pus-
kinovej poviedky, Laska Her-
inana k Lize je v Cafkovského
opere hlavnou tédmou, Vvhru v
kavtdch polreboval Herman po-
vodne iba na to, aby bol 3fast-
ny s Lizou. Hodobnéd dramatur-
Zia opery stavia na téme lasky
Hermana a Lizy. Této téma sa
uz v predohre prepliela s té-
mou  grofky a troch kardt"
V' tomto predstaveni Meier-
chold porudil svo| spOsob pri-
stupy k inscendcidm apier. ked
vwhissoval, #8 on 1 Stanislav-
skif  vyehadzait v operoom
nredstavent z hudby, z partita-
ry diela, #e v opere je hlavna
hudba. A hoci cheel. akn no-
vedal, | naplnit almnsi’éru néd-
hernej hudby P, I. Cajkovského
ozonom este nﬂdharna:im po-
viedky A, S. Puikina“, ppi
uskutoénen! (ohto :::a’m-mr-u Pi-
kovda ddama velmi utrpela zme-
nami. Redisér urobil v opere
Pikovd ddma prili§ velké zme-
ny! Predovietkym sa rozhodol
utvorit nové libreto, ktoré obh-
fednal u V. Steniga. 7 libreta
opery vySkrili tému Jasky. V
novem- ponimani Herman pe-
trebuje Lizu iba na to, aby sa
dostal do_gr6fkinych komnat.
LenZe - u Cajkovskéhn hlavnou
lémon opery Je laska. Meier-
chold bol viak toho ndazoru, e
tému. lasky mofno lahko na-
hradit témou wvfhry, To bol
zrejmy omyl. U Caikovského sa
Hermanova dula btirl, ked sa
dozvie, #e Liza ie =zasniibens
s knieZatom [eleck¢m, Mejer
chofd vyikrtol # operv posta
v Jeleckého & nahradil ho
Stastnym hrddom, Ohdobie, v

kiprom sa opera odohriava, bo+
lo prenesené z epochy Katari-
ny do epochy Mikuldsa 1., do
epochy, ked Zil PuSkin. Viet-
kymi tymito zmenami velml
utrpela Cajkovskéhn partitira.

Mejercholdova inscenécia vy-
volala va¥nivé diskusie. Mnohi
hovoriti o trestuhodnom vzfa-
hun k Cajkovského  partitare,
Bolo v8ak a! nemdlo pochval-
nych slov. Napr. D: Sostakovid
v fasopise Divadlo napfsal: ,V
Pikovej ddme bolo kde-to po-
stavené velmi smelo. MoZno
nebolo treba na konci nkézal
Hermana ‘v hlazinci. Keby som
viak nepoznal povodni varziu
Pikovei damy, hodnotil by som
Mejercholdovo predstavenie
ako ucelené a velmi silné die-
1o,

Zaujfmavé si i slova histo-
rika A. Gozenpuda: ,,V tomto
predstaveni bolo tosi, o sme
predtym nepoznali. Trocha hib-
gie, trocha §irdie, ludskeiie
znela znAma partitira, tro-
cha... Toho trocha bolo viak
tak neobvéajne vela!™

Stanislavskij
a Mejerchold

osledny rok svoiei tvorivei

finnosti stravil Mejerchold
v Stanislavského opernom di-
vadle (teraz ludobné divadio
Stanislavského a Nemirovita-
Dantenka). Pre mnohg¢ch bol
Mejercholdov prichod do Sta-
nislavského operného divadla
#imsi neuveritelnym. Dve tak
ndlisné tvorivé asobnosti dko
Stanislavskii ‘a Mejerchold —
a zrazu sa stali spolupracoy-
nikmi! Stanisiavskii prejavoval
vidy velky zaujem o Mefer-
choldovu @&innost. Mnoh!{ po-
kladali Mejercholda za vzdo-
rovitého #iaka Stanislavského.
Stanislavskii vo svojom oner-
nom divadle bojoval proti sta-
rému, schematickému operné-
mu divadlu, kde [najmid v pr-
vveh rokoch po revolucii) este
stdle panoval ndzor, Ze v apere
treba predovietkym dobre spie-
vat, a aj ked Cosi ,nedotiah-
ned v hre do konca“ kvdli hla-
su H vietko odpustia! A Mejer-

chold -— prcehky, nekompro-
misny reZisér-agitdtor — bo-
joval tieZ proti starel opere.

hiadal ¢osi nové. LenZe on po
prvé, bofoval aj proti natura-
lizmu, a po drubé, pri hladant
nového Gasto nevedel, to [e to
za hovola®, Tak Stanislavskii,
ako aj Meierchold boli Casto
nespokoini so  svoiim hiada-
nim.

o Mejercholdove| inscendacii

Pikovej ddmv Stanislavskij
zistoval, ¢i sa Mejercholdovi
podarilo dosiahnuf ¢o cheel:
priblizit Caikovského Pikovi
damu Pugkinovi! Zaujimavé si
spomienky M. Cuskina: ,Ked sa
Stanislavskij dozvedel, Ze som
pricestoval z Leningradu, hned
sa ma pvtal na Mejercholda,
na jeho inscenacin Pikovej da-
my. Niektoré novoty schvalo-
val, ale cely rad momentov v
podstate neprijal®. Rozhovor
Cuskina so Stanislavskym bol
dost kratky. Konstantin Serge-
jevit vzrusene hovoril o tom.
¢ treba eSte vela experimen-
tovat, skigal, Kritizoval rozlic-
né pridy a smery v moder-
nom divadle. ,A ako je fo po-
tom s Mejercholdom?”, spvial
sa Cuskin, Odpoved bola pre-
kvapuitica. ,Mejerchelfd! Vari
neroznmiete? To je Zosi eel-
kom iné," odvetil Stanislavskii.
+Mejerchald je talentovany ai
vo svojich omyloeh.”
vany v omyloch?”  Ano, aj v
omyloeh!”, odvetil Konstantin
Sergejevié po krdtkel prestav-
ke. NemoZno na tomio mies-
te nespomentit Mejercholdove
viroky o Stanisiavskom. Igor
Itiinskii vo svoiich spomien-
kach mnapisal, o povedal Me-
jerchold: My kopeme s Kon-
stantinom Sergejevitom jeden
tunel, ibaze z réznyeh Kom-

wlalento-

env”. Redakcla divadeln®ch nee
vin sa raz obrétila na Stanis:
lavského s otdzkou, koho nps
klardd za nailepSieho sovietske=
ho refiséra, Stanislavskii poa
vedal: ,Jeding reXisér, ktoréhn
pozndm, je Mejerchord!”

Ak by sme sledovali posleds

ny rok Stanislavskéhn Zi=
vota, zistili by sme. ako mnis
¥evnato, smelo a cielavedome
Koustantin Sergeievi¢ pripra-
voval Majercholda na dlohu
svoiho zdstupcu. Nad drama-
tickym divadlom Mejercholda
sa vetahovall chmdry. Obvifio<
vall ho zo vielkych ,smrtel+
nyeh  hriechov”., V  septembri
1937 sa Mejerchold a Stanistav-
skij stretli, aby prerokovali
spolotné tvorivé planv. Hovo=
rili o rozvoii sovietskeho dia
vadla. Mejerchold o tomto
stretnuti povedal: ,,...Stravilf
sme spolu iri hodiny, Za tie
tri hodiny sme si obiasnili, %e
v zésadn¥ch otézkach sa ne+
rnzehﬂd:ame, ¥e nake dva syse
témy si niidu spoloéného mes
novatela®.

tak sa a-i stalo! ¥, marei

1938 zatal Mejercheld pra«
covaf v Stanislavského oper=
nom divadle, v médji sa stal
reZisérom. Kratke pato K. S
Stanislavskij 7. augusta 1938
zomrel. Sest mesiacov, potas
ktorych Mejerchold sa stykal
a pracoval so Stanislavskymy
statilo vSak dost k tomu, abw
Mejerchold. mohol vela urobit
pre budiicnost  tolito divadla.
Po smrtl Stanislavského sa w
oktobri 1938 stal hlavnym res
Zzisérom jeho divadla. Do praa
ce na pisanf novfch opier zasz
poiit  naijlepSich skladatielow
tych ®ias. Na dvoch operdch
pracoval Prokofiev, nové npery
objednal Mejerchold u Gavris
la Popova [Alexander Nevskfl,
Borisa Mokrousova [Capajeviy
Vissariona Sebalina (Prva jaz»
decké& arméda).

akoniec opiSem svoje osabs

né stretnutie s Melerchol=
dom. PredovSetkfm sme sa
stretdvali a spolupracovali v
predstaveniach, kde som hral
td & onu ulohu, Mejerchold
podival a mal pripomienky ako
reZisér. Prvé takéto stretnutie
sa uskutodnilo v Kislovodsku,
kde divadlo v. 1938 pohostin=
sky vystupovalo, V Kislovod=
sku, v Mineralnych Vodach sa
lie¢ili mnohi divadelnf pracov=
nici a veterami chodili do di=
vadla. Z toho wvyplyvala velkad
zodpovednost. V moiom denniz
ku z 8. jdla 1938 mém takyto
zégnam: Opera Don Pasquale:
Na predstavenf boli pritomnt
Meijerchold, Golovanov, NeZda-
novova. Predstavenie bolo dohbs
ré, ckrem prvého dejstva (bole
mi zle, lebo som si pokazil Za-=
lidok]. Treti obraz ([velk#&
aria] bol velmi vydareny.
Uzasne dlho tlieskali. Dalei isla
vietko dobre. Po serendde a po
nokturne tlieskali, Po predsga:
veni Mejerchold povedal: . Doa
volte, aby som vas vybozkazall
PoloZ#ili ste ma'na obe lopai:
ky“. A Golovarov povedalt
.Orfionov spieval skvele”.

Mal som velké , Sfastie® spies
val som i Vojvodu v Rigoletio=
vi a vietky skisky s Mejers
choldom som musel absolvos
val ia. pretoZe druh¢ predstas
vitel ochorel. Bolo to {fa¥ké,
ale pracoval s Mejercholdout
bolo velmi zauiimavé! Co zne-
nil Mejerchold, fomu venoval
nozornost v porovnani so. Stas
nislavskym? Bolo toho dosf.
ReZisér Rumiancev spomina v
teito shvislosti na Mefeychnlda
takto: ,Videli sme Mejerchol-
da v jeho Zivle — Mejercholda
inscendtora, buduojicehn kam-
pozicie vietk¥ch ohrazov, Me-
jercholda v¥tvarnika, maodelno-
ificeho z fudskyeh Pigdr na scé-
ne virazné sisofie, a napokon
Mejercholda herca. predvadra-
jiiceho spevdkom smeld a vy«
razni hru na scéne”. Mejer-
chold sém o svoiei préci na
Rigolettovi povedal: ,Ked som
pracoval na Rigolettovi, aj ked
som zmenil velmi vefa scéniec<
k¥ch obrazov vytvorenych Kon-
stanfinom Sergejevitom, ducha
tohio diela som zachaval, Ne:
narazil som na odpor zo stra-
ny umeleov. s ktorfmi som
spolupracoval. Ked som mietin
vysvetloval Orfionovi, Buguje-
vovi, Borisoglebskei, nemali n&-
mietky. Pechopil som, #e im to
vyhovuie. Citil som, ¥e v nich
nie je odpor. fahkn prijimai&
fipravy a korekidry. Preioze
chapali, ¥e hlavné jadro zosta-
lo neporusens”,

Svol prispevok zakentim slex
vami toho istého P. I. Rumian-
ceva: ,Mo¥ne len lutoval. %e
tvorivé stretnutie dvoch wyni-
kajacich Einitelov rnského di-
vadla sa uskutofnilo tak ne-
skora”,



